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Des de Girona Huedo ha
mantingut sempre, d'una
banda, una mirada atenta a la
realitat més immediata —el
barri, el poble, la ciutat, les
associacions, els moviments
veinals— I, de l'altra, una fi-
nestra oberta al mon per de-
fugir el risc d'enclaustrament
en una ciutat encara petita,
delicada 1 grisa.

joaquim nadal i farreras






VICENQ HUEDO DIAZ
-7 -CARRASCO. ENSENYAR A
~=~ APRENDRE | ENTENDRE

2 ¢

joagquim nadal | farreras, icrRpc-CERCA

Viceng Huedo va néixer a Socuéllamos (Ciudad Real) el 13 de maig de I'any 1955 a la frontissa de la Manxa amb
la regié de Mdrcia i el Pais Valencia, on va estudiar a Alacant. Amb
motiu de la | Mostra d'Art de la Fontana d'Or, I'any 1973, quan tenia
divuit anys, es desplaca a Girona i I'any seguent ja participa en la
Mostra com a artista convidat.

L'any 1974, en contacte amb Montserrat Llonch, presenta una
mostra a la galeria La Gabia (gener-febrer) i per Fires participa en
la Il Mostra d'Art de la Fontana d'Or de Girona. Lexposicié de La
Gabia i la seva participacié en aquesta segona Mostra, als dinou
anys, son el punt de partida de la seva naturalitzacié gironina, amb
el petit parentesi de I'any 1977, que fa el servei militar a Valencia. A
la Il Mostra d'Art de la Fontana d'Or, hi exposa Cronica de la copula

entre la técnica y la pobreza.
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Es a Girona, doncs, on Viceng Huedo desplega tota la seva activitat artistica i civica. Perd des de
Girona Huedo ha mantingut sempre, d'una banda, una mirada atenta a la realitat més immediata —el barri,
el poble, la ciutat, les associacions, els moviments veinals— i, de l'altra, una finestra oberta al moén per defu-
gir el risc d'enclaustrament en una ciutat encara petita, delicada i grisa, com ho mostra l'article que el 1984
li dedica la revista New Art Examiner.

Es durant els darrers anys de la década dels setanta que es dibuixen els trets distintius d'una obra que,
quan l'any 1997 sigui l'artista convidat del Museu d’Art, sera qualificada com un exponent del realisme
magic i que ell mateix, sense adjectius, considera un art figuratiu amb diverses tendéncies i estils. Aquest
realisme amb vagues ressonancies d’Antonio Lépez—consideracié que Huedo defuig astorat per discrecié
i humilitat realista— s'expressa de molt diverses maneres i en diverses series de la seva produccid artistica,
si bé en un repas atent de I'obra també hi podem entreveure altres ressonancies de tendéncies artistiques
molt menys figuratives. Una mostra ben concreta del realisme la podem trobar en els murals urbans, un art
sovint effmer i fugisser, testimoni de les convulsions urbanes d'una ciutat en moviment. Es el que va passar

amb el famds mural dedicat a Alfred Hitchcock o sobretot amb els dos murals de connotacions urbanes
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més evidents: el de la carretera de Santa Eugénia i el de
I'antic Hospital de Santa Caterina. El primer, engolit per un
bloc de pisos després d'uns anys de mostrar la cruilla de la
carretera de Santa Eugénia amb el carrer Costabona i els
carrers de la fabrica Marfa, i de presentar-la amb una cara
amable i endrecada per dissimular les vergonyes d'una
periferia degradada; el segon, engolit per les obres de I'Edi-
fici de la Generalitat a Girona, que va posar fi a les tanques
opaques des de les quals Huedo ens convidava a penetrar,
amb una picada d'ullet, al paisatge reclos de I'antic hospital.
L'Avui del 17 de juliol de 1988 no es pot estar de titular: «Els
pintors de Girona s'inventen una ciutat millor»,

Huedo no ha parat mai de fer murals i de fer-se acom-
panyar dels seus alumnes en aquests recorreguts per l'art
urba. La culminacié li arriba amb el mural d’homenatge a
Paulo Freire que es troba a la Universitat de Girona. Una
finestra trompe-l'oeil a la paret de la casa que fa cantonada
entre el carrer de la Forga, la plaga de la Catedral i la placeta
de I'Institut Vell, als murs del bar LArc, ha resistit, i resistira,
les escomeses del temps, i romandra com un testimoni
perdurable de les intervencions efimeres de Viceng Huedo
en la geografia urbana de Girona.

En el marc del realisme magic hem d’atorgar un sentit
especial al cartell de Fires de I'any 1986, una mica volup-
tuds, amb un fons blau intens i la silueta de la catedral i Sant
Feliu, i unes tenues al-lusions —copa de cava inclosa— al

context festiu, amb unes lletres de Girona a tot color. De
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manera totalment oposada pero en el zenit del realisme, hem de situar la litografia hiperrealista amb una
maquina d'escriure antiga, negra, obsoleta actualment, pero que alguns encara haviem fet funcionar en uns
temps en que les marques de maquines d'escriure tot just comengaven a desplegar I'enginy del disseny i
els colors, i dbviament molt abans encara que ens arribessin els artefactes eléctrics i no diguem els ordina-
dors. Una nova coincidéncia situa aquesta maquina a l'any 1988, amb motiu dels deu anys de la Llibreria
22, un factor afegit al simbolisme que li atribuim. La forga d'aquesta litografia té un missatge clar: és la forga
de l'escriptura i de la lectura, la forca de la lletra, la forga de la paraula, la forca de la comunicacié que cap
violéncia no pot vencer. | potser una anticipacié de la tasca docent i pedagogica a l'entorn del dibuix que
Huedo estava comengant a desplegar amb éxit i satisfaccid personal, des de 1988, a I'Escola Municipal
d’Art, un cop superades les reticencies inicials del mateix pintor.

L'apoteosi d'aquest realisme vinculada a les Fires de 1993 i al trencaclosques Girona en 500 trossos
certifica en l'imaginari ciutada la visié en trencadis de les cases rehabilitades de I'Onyar, les quals s'incor-
poren de ple en la nova visié de la ciutat. Es una etapa en el cami cap a «l'altra Girona» que Huedo havia
plantejat participant una década abans en una exposicid a la Sala Fidel Aguilar. Va ser amb motiu d'aquest
trencaclosques que Huedo, entrevistat per Preséncia, al nimero de l'octubre de 1993, va dir que «el realis-
me s'implanta arreu perque la gent esta saturada de taques».

Perd no hi ha sempre placidesa en la contemplacié dels paisatges urbans, encara que sovint convidin
a la reconciliacié i a la pau. Huedo, des dels seus origens artistics, no ha abandonat mai una visio critica i
punxant de la societat, fugint de la condescendéncia i de la sensacié equivoca que vivim en el millor dels
mons possibles. L'alerta es manifesta en tota la trajectoria i es materialitza en un projecte de pintura mural
a escala d'1/8, amb dues taques vermelles degradades, un fons blau i una figura repel-lent d'un home armat
amb un fusell metralladora i tapat amb una mascara antigas, i una ratlla vermella que esquinga alguns
simbols del poder del diner, com diverses targetes de credit, tot encapgalat amb una llegenda que diu de
manera entre profética i premonitoria: «Espai per a retolar —en blanc— el nom de la guerra de torn». El
projecte porta la data de 2003 i al voltant de 2026 ens projecta a realitats tan punyents com les d'Ucraina,

Palestina i un bon grapat de paisos africans en guerra permanent.
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Es com si la consciéncia antifeixista de Huedo ens recordés ara, en temps incerts i convulsos, que en
la tragabilitat de la seva obra hi ha un fil conductor innegociable que podem rastrejar i que inevitablement

ens transporta del realisme magic al realisme tragic, per no perdre de vista la realitat que ens envolta.

De la resisténcia urbana a I'activisme cultural

Amb anterioritat a 1975 tenim peces ironiques com la titulada Boticario, juez, alcalde, un collage sobre
Franco o una mena d'evocacié de les Corts espanyoles de la Carrera de San Jerénimo, i una cinta amb la
rojigualda en primer terme, amb el lema «Restaura y vencerds». De 1976, una ma que esgarrapa un mur i
que titula En pleno franguismo. O ja l'any 1977, unes lletres esclafades en una cara riallera o les taques
negres escampant-se sobre un cap i que titula £/ mundo de /as ideas, hoy (de quan Huedo estava en plena
mili). També d'aquest any és un cartell que es titula Tres dias hay en el afo que relucen mas que el sol.

L'any 1978, com a il-lustrador de textos de Sebas Parra, s'estrena a Preséncia, on continuaria col-labo-
rant de manera intermitent fins a practicament el final de la revista. En aquest mateix any fa una col-labora-
cié al butlleti de Bandera Roja i una altra de molt singular a Sinera, una publicacié de la presd de Girona,
on dona una visio de la presé des de dins.

La col-laboracié esporadica amb el Col-legi d’Aparelladors i Arquitectes Tecnics de Girona l'any 1978
ens ha deixat una frase lapidaria utilitzada per enterrar el vell projecte republica d'un parc bosc municipal
a la muntanya de Montjuic i convertir la muntanya en una urbanitzacio. La proclama que convidava a parti-
cipar en el projecte era «Suba de nivel». La sintesi de Huedo és sobre Montjuic i el transit d'un pi a un
requadre valoritzat.

Ara té un interes molt especial el pdster publicitari de I'any 1977 0 1978 del carrer Nou del Teatre, en
gue s'esmentaven tots els establiments comercials del que esdevindria en poc temps el famds carrer dels
Torrats, el refugi de la vida nocturna de la ciutat i la inspiracié d'algunes de les peces de Sopa de Cabra, que
ara, amb el pas del temps, es tornen a reivindicar. Abans daquesta eclosid, els mots d'ordre de la peca
publicitaria eren «Carrer Nou del Teatre. Tot carrer. 30 metres d'art i de diversid. 30 metres per a tota una
nit. 30 metres pensats per a voste. 30 metres al cor de... Girona».

Els darrers anys setanta i primers anys vuitanta ens transporten a un arrelament civic, gairebé tel-llric,
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de Huedo als barris de Girona o de Salt, i sén d'aquesta epoca les col-laboracions amb l'associacié La
Cavorca, vinculada a un centre civic i cultural del barri de Sant Narcis, Can Gibert del Pla i Santa Eugénia,
amb un debat sobre la problematica del barri I'any 1976, el cartell del Foc de Sant Joan també de 1976, o
I'anunci de I'escola bressol. | en el mateix sentit, durant la decada de 1980, les col-laboracions successives
gairebé any rere any (1982, 1986, 1989, 1990, 1991, 1991) amb la revista La Farga de Salt.

Al llarg dels anys també se succeeixen portades per a Punt Diari i la revista Preséncia sobre tematiques
diverses: les Fires de Sant Narcis, amb uns apunts historics sobre Girona il-lustrats amb una mixtura del
Brodat de la Creacio, I'urbanisme i el Nadal catala arreu del mdén (1984); un informe sobre l'estat del catala
(1987); els drets humans (Nadal de 1988), o una auténtica pluja de llibres (Punt Diari, 22 d'abril de 1989).
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Ensenyar a aprendre

L'any 1988 esdevé també una cruilla definitiva en el procés per introduir el que els mitjans de comuni-
cacio en deien una «onada d‘aire nou per al dibuix a La Merce». Tot seguint I'empremta de Quim Coromi-
nas, l'arribada de nous professors i professores a I'Escola Municipal d’Art al Centre Cultural La Merce
marca un punt d'inflexié en l'evolucié vacil-lant i inconcreta de I'Escola Municipal de Belles Arts. Quim
Corominas, Viceng Huedo, Montse Costa, Miquel Bosch, J. M. Simén i Merce Huerta s'incorporen al quadre
docent i hi donen una nova empenta, cosa que calia fer de manera imperiosa.

Des dels anys de la Republica i la Guerra Civil no hi havia hagut una sotragada tan beneficiosa i profi-
tosa per a l'antiga Escola Municipal de Belles Arts. En els anys trenta bategava la idea i el projecte d'una

escola darts i oficis, una simbiosi entre escola d'art i escola de formacid professional, on les arts i els oficis
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s'havien de desplegar de manera harmoniosa per nodrir d'oportunitats els joves tant en el camp de les arts
com de les professions. Els projectes que van esbossar Miquel Santal6 i Parvorell, primer, i Josep M.
Dalmau Casademont, més endavant, com a regidor de Cultura, es quedarien a mig cami per les circum-
stancies de la guerra. Pero en el moment algid dels projectes, I'Escola Municipal de Belles Arts va tenir
dues seus, una de més dedicada als oficis, a I'edifici historic del carrer del Nord, on tornaria a caure reclosa
el 1939, i una altra a la Pia Almoina, antic col-legi de les Escolapies i futura seu del Col-legi d'’Arquitectes de
Catalunya, on Josep Aguilera, com a director, desenvoluparia els programes de formacié artistica. La
premsa de I'epoca no s'esta de qualificar Aguilera com el paradigma del compromis republica i obrer. Pero
el franquisme va estroncar tots aquests projectes de renovacio.

Es per aixd que val la pena d'establir un pont entre aquells anys i els inicis de la democracia, restaurada
a partir de 1979, a Girona, quan de manera inequivoca es va apostar per un nou impuls de I'Escola Munici-
pal de Belles Arts a través de I'Escola Municipal d’Art. Els dibuixos i pintures, sobretot els carbons i les
sanguines de Josep Aguilera, constitueixen, amb tota seguretat, un antecedent i un fil de continuitat amb
Viceng Huedo, la seva deria pel dibuix i la projeccié docent. Aqui, ja al Centre Cultural La Merce, Huedo
descobriria una faceta inesperada: la vocacié docent. Des de les reticéncies inicials, amb els dubtes sobre
la seva propia capacitat per ensenyar, passa a un entusiasme vital i actiu que s'expressa en els centenars
d'alumnes que han assistit a les classes de Huedo durant més de trenta anys, de 1988 fins la seva jubilacio,
el 2021. LEscola Municipal d’Art és el cami de l'estabilitzacio i de la continuitat, perd no podem perdre de
vista que, des dels anys de la transicid, Huedo, acompanyant Sebas Parra, va fer bandera de I'educacid
d'adults i va arribar —van arribar— a formular la idea que la cultura és una eina pel canvi. Dues cares, doncs,
de la mateixa manera d'entendre el salt que va de la ignorancia al coneixement.

Potser el paradigma d'aquesta faceta docent, engrescadora, que Huedo va compatibilitzar des de 1988
amb la seva activitat creativa i les seves col-laboracions sobretot amb la Galeria d'Art El Claustre, sigui el
seu projecte educatiu convertit en un llibre a mig cami del llibre i la peca artistica: Cent maneres de dibuixar
un arbre, publicat al final de la segona decada del segle xxi.

Per concloure, doncs: les portes, les finestres, les parets, els paisatges urbans, les presentacions

realistes i figuratives —com a ell mateix li agrada de dir-ne— conviuen amb l'activisme civic, cultural i artis-
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tic, vinculat a la realitat quotidiana del mén projectada en la realitat concreta de Girona i de Salt. Levolucid
cronologica transita des de les proclames més radicals i acides dels anys del final del franquisme fins a les
propostes d'incorporacid a I'imaginari del catalanisme d'esquerres, en que els drets, les llibertats i la igual-
tat esdevenen els objectius innegociables al costat de la llengua i la cultura. La premsa civica i la premsa
local, moviments veinals, butlletins d'associacions i mitjans emergents com I'Avui, Nou Diari, Punt Diari o
Preséncia esdevenen el terreny que acull i recull una obra que es fa dificil d'espigolar entre les tires de
comic, els dibuixos, les portades de diari o els fulls volants de publicitat de les activitats dels moviments
populars.

El temps ho va anar repartint i distribuint fins a en molts casos perdre-se'n el rastre. | ara en aquest
conjunt d'exposicions, d'una manera ordenada i sistematica, es recupera, i aquesta obra dispersa, aplegada

de nou, adquireix el gruix i la significacié de tota una trajectoria vital.

123






ERL PER A RETOLAIR — By E1AN o -

El vigp e L EUERR A
JE “Torwa.,

125






127













Que collons he d'anar a fer als
Estats Units si a Girona hi
estic la mar de bé, | és aqui on
trobo la Inspiracid de les
coses que pinto, és aqui on hi
ha la gent que m'estimo’. M'he
Integrat, he fet arrels I, si m'in-
teressés aquesta politica de
grans muntatges, estaria bé
anar a Nova York.

viceng huedo






FILL DE ,
/|| SOCUELLAMOS, GIRONi
- | D'ADOPCIO | VOCACIO

pau lanao | carme vinyoles

Podriem comencgar amb la frase de Cervantes a E/ Quixot, perd en el nostre cas l'indret de la Manxa es diu
Socuéllamos. | alla, al mig de la planura, que és com una immensa
catifa verda a l'estiu i marré a I'hivern, entre Villarrobledo, Tomello-
so, Campo de Criptana, Pedro Mufioz i a pocs quilometres d'El
Toboso, és on va néixer Vicente Huedo Diaz-Carrasco, fill d'un
mecanic torner fresador, definit pel seu fill com a falangista del
morro fort, i de la filla d'un terratinent de vinyes. Un nen que un dia
d’'hivern de fred intens va coneixer Lluis Parra, membre d'una fami-
lia treballadora de molts germans. | els dos, a més de ser col-legues,
van fer de l'amistat un vincle indestructible que els ha marcat la
vida. En el llibre Rostolls, Lluis Parra escriu que ell, que era introver-
tit, i en Vicente, que no parava d'enraonar, convertien les tardes

geladores del gener i el febrer en una mena de gimcana que
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pasava per convidar quatre amigues —la Loli, la Puri, la Juliana i la Gloria— a fer una volta pels desolats
carrers del poble per després refugiar-se al bar Cervantes, on el cambrer, en Pumby, ja els tenia preparades
dues canyes i mitja tapa d'orella de porc. A la nit, quan el termometre baixava a sota zero, en Lluis i en
Vicente es refugiaven a I'habitacié d'aquest segon. Alla, amb I'escalf d'una estufa de llenya i alguna copeta
de Marie Brizard, mentre un no parava de guixar papers, l'altre deixava passar les hores calmes. A I'estiu,
les estones al parc, la febre d'en Vicente per dibuixar tot el que se li posava al davant, les complicacions o
els moments de febre i gaudi adolescent amb les noies, van anar trenant una personalitat aventurera i
observadora en el pintor, que, com escriu la seva germana, Mari, volia canviar el mén i anava a contraco-
rrent d'una familia poderosa que no entenia que volgués ser artista: «Ni més ni menys que pintor. Es deixa
la barba, toca la guitarra, arriba a dinar i a sopar quan li dona la gana, no vol fer una carrera com Déu mana,
es fa amb capellans, professors, poetes i progres i no en vol saber res, ni del camp ni de les vinyes com
mana la tradicié familiar». Amb aquest panorama, el lector pot entendre que aquell jove rebel aprofités les
obligacions escolars —va estudiar primer a Tomelloso, després a Alacant i finalment a Valéncia i va fer una
estada curta a I'Escola de Belles Arts que no va funcionar— per fugir d'un ambient que I'oprimia. Enmig de
tot aix0, Lluis Parra el va trobar un dia i li va dir: «<Has de conéixer el meu germa, en Sebas, que és un tio
collonut». Alumne de Don José Julidn y Pedro del Cojo, a Sebas Parra Nufio, nascut al mateix poble que en
Vicente, que era fill del sequeral i des de jove s'havia indignat amb els abusos de la guardia civil contra els
jornalers, paradoxalment li va tocar fer la mili a la marina. Després la vida el va portar a Bilbao, on va treba-
llar de técnic de I'empresa Rank Xerox. Alla va viure la primera vaga i I'entrada en politica. EI 1970 ja era a
Girona, una ciutat clerical, on va coneixer I'arquitecte Quim Espanyol, que el va convidar al seu despatx a
una xerrada de presentacié del col-lectiu Convergencia Socialista de Catalunya. En Vicente i en Sebas es
portaven nou anys de diferencia. El primer estimava el dibuix i 'art, el segon creia que l'ensenyament era
I'arma més poderosa per canviar el moén i havia fet de la pedagogia I'instrument per transformar mentali-
tats. No ens ha d'estranyar que I'any 1973, quan en Sebas ja vivia a Girona, s'havia casat amb I'Empar i va
treure la loteria, truqués a en Vicente, que aleshores estudiava COU a Alacant, i li digués: «M’'han tocat
4.000 pessetes a la loteria, 2.000 perque vinguis i 2.000 perque puguis marxar». Arribat a les ribes de

I'Onyar, hostatjat a la casa dels Parra, aquell artista incipient va veure una exposicié a la Fontana d'Or que,
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segons paraules seves, el va meravellar: «El nivell de qualitat era molt alt i la ciutat també em va seduir.
Aquells tons grisos, les escales estretes, els carrers acolorits per la humitat.. Després vaig coneixer les
comarques i un paisatge canviant, habitat per formes, textures i colors versatils i canviants que vaig trobar
bellissim i... ja no vaig poder marxar!».

Autodidacte i tocat de ple per la Girona que acabava de descobrir, la integracié no va ser —no ho
€s mai— tan facil. Va comengar dibuixant planols, va fer de delineant amb Arcadi Pla, va participar en un
negoci d'emmarcar quadres i va ser pintor de brotxa grossa. Malgrat que encara avui reconeix que arribava
a estar tan rendit que el pinzell se li escapava de les mans, d'aquest darrer ofici en guarda un gran record.

Reconeix que pintant parets va aprendre molt, ja fos a I'hora de barrejar els colors, o l'autodisciplina que
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exigia l'ofici, en el qual va tenir com a mestres els germans Gispert de Salt —en Jordi, en Joan i en Pere—,
amb qui va treballar un any i mig i dels quals manté un gran record, ja que el van acollir: «Es una familia
molt maca i entranyable, i la mare d'en Jordi em va adoptar com si fos un germa més».

En Vicente va arribar a Girona en un moment en que a la ciutat, tradicional i somorta, s'estava incubant
una petita revolucié. Amb el regim franquista en estat de putrefaccid, tot i els esfor¢os dels jerarques per
aturar el futur —el setembre de 1975 van afusellar cinc combatents antifeixistes—, I'actuacié de determinats
col-lectius artistics i ciutadans que havien perdut la por es va amarar del desig de llibertat i la voluntat
d'independéncia. | amb un paper fonamental en la projeccié publica d'activitats i propostes dels movi-
ments civics i socials que operaven a Girona, van convertir 'oposicio frontal al regim i la lluita per les lliber-
tats socials i nacionals en elements d'agitacid. Entre els trenta-cinc signants —artistes de diferents discipli-
nes, intel-lectuals, fotografs, dissenyadors, com Isidre Vicens, Emili Massana, Montserrat Costa, Narcis
Comadira o Maria Crehuet, entre d'altres— que el marg de 1976 van fundar I'Assemblea Democratica
d'Artistes, s'hi pot trobar el nom de Vicente Huedo. Des que havia arribat a Girona, mai s'havia sentit foras-
ter, i menys en aquell moment, que es veia protegit i atrapat en una teranyina trenada amb els fils invisibles
de I'amistat. Lamistat que I'havia portat a intimar amb col-legues com Jordi S. Carrera, hereu d'una llarga
nissaga d'artistes, nebot del pintor i escultor Ramon Maria Carrera Savall i net del fotograf Joan Carrera
Dellunder. Jordi S. Carrera va convertir la fotografia en un acte notarial, I'eina que explicava l'evolucié de la
peripécia urbana de Girona, ja fos a través dels capitells o de les il-lusionografies gironines, que convertien
els carrers i places en confins enigmatics i insondables. Aixi doncs, un fotdgraf amant de les técniques
tradicionals i un pintor que havia evolucionat des de la figuracié particular fins a I'hiperrealisme es van
complementar, i des de l'any 1985 no tan sols van compartir estudi, sind que la mescla de les influencies
mutues va generar una simbiosi ajustada que va ajudar a parir una serie com «Girona», nascuda de les
fotografies d'en Jordi destapant els budells de la ciutat.

La metamorfosi de Vicente a Viceng no va ser com la de Gregor Samsa. No es va trobar aixecant-se
del llit convertit en una estranya criatura insectoide, i potser per aix0, quan li pregunten com I'han d'anome-
nar, s'agafa la dicotomia entre el nom catala i el castella amb certa ironia. «M'importa molt poc com em

diguin —assegura—. Em pregunten: Vicente o Viceng? A mi m'és igual si la meva dona, la Teresa, em diu
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Viceng i altra gent en diu Vicente. El que és important d'aquestes coses no és el fet, sind
la intencid. El que compta és si hi ha una intencié degradant i punyetera, pero a Girona no
m'he trobat ningl que em volgués degradar, pero si que hi va haver una vegada que em
van tocar les pilotes i m'hi vaig tornar. Quan en Jaume Fabrega i I'Enric Marques van
muntar I'Assemblea Democratica d'Artistes, anava de la ma d'en Jaumé a tot arreu. En
aquell temps jo era una persona transparent, perd hi va haver un membre del col-lectiu,
gue no sé si volia que el reconeguessin com el guardia de les esséncies o posar-se meda-
lles, que va fer una cosa curiosa. Un dia que anava en tren a Barcelona, vaig trobar en
Santiago Roca-Delpech i em va dir: “M’han assegurat que tu eres un policia de la secreta
infiltrat a I'assemblea’ Vaig entendre que qui havia difés la filtracid, que no era en Roca,
insinuava que com que jo era de la Manxa i parlava castella podia ser un espia. Per a mi el
problema va ser que, aqui a Girona, com passa a tot arreu, hi ha artistes potents que no
han de demostrar res i n’hi ha d'altres que busquen el protagonisme a través d'altres vies
poc convencionals». L'anécdota va ser una petita pedra en el cami d'un noi espavilat i
afable, interessat pels problemes que es plantejaven les persones —com la solidaritat, la
creacid, la comunicacié—, al qual no li va costar gaire implicar-se de ple en determinats
cercles que en aquell moment es movien a la ciutat i va convertir el seu primer estudi, al
carrer dels Alemanys, en un punt de trobada d'amics i coneguts.

La reinterpretacié de la imatge i la realitat va portar Huedo a fer de la fotografia una
font d'inspiracid, i si abans hem parlat del paper que hi va tenir Jordi S. Carrera, no podem
passar per alt la influéncia de Josep Maria Oliveras sobre Huedo i la seva obra. Oliveras
era aprenent de l'estudi Actini, regentat per Josep Maria Boladeras i Ramon Vila, fundador
del diari E/ Punt i del taller fotografic Desalt. Després d’'una llarga estada a I'estranger que
va comengar a Méxic i va passar pels Estats Units, Italia i Franga, quan va tornar a Girona,
el retrobament d'Oliveras amb Huedo no tan sols va enfortir una amistat ja consolidada,
sind que va comportar el creixement de tots dos com a autors. En una entrevista publica-

da al Diari de Girona que li va fer Rosa Gil el 1990, Oliveras declarava: «<Sempre he dit que
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em considerava un autor perque no et limites a fotografiar el que veus. Per aixo crec que la meva tasca és
també d'autor». | de la mateixa manera que Oliveras, amb la maquina fotografica, construia un discurs que
era una realitat impostada, Huedo transformava les imatges en interpretacions singulars del que I'envolta-
va, i transformava Girona en una invencié real en la forma i irreal en el fons.

Contrari a les modes imposades i al marqueting, forjador d'histories, defensor de la pintura ética i
militant contra els classicismes i els immobilismes, des d'un primer moment Huedo va entendre Girona no
com una ciutat museistica i grandiloqiient, sind que va buscar-hi els racons anonims —segons les seves
paraules, «aquells que no es veuen gaire»—, la qual cosa portava I'espectador a un paisatge aparentment
real pero a la practica inventat, una ciutat feta de racons i raconets possiblement més reals que els que es
trobaven els vianants caminant pels carrers. Els espais, les portes, les finestres, els exteriors de les cases,
la roba estesa, van esdevenir protagonistes d'un relat que el va ajudar a crear una realitat humanista.
L'exposicié que va fer el 1992 a la galeria Palau de Caramany —ja era professor de dibuix artistic a I'Escola
Municipal d'’Art La Merce— el va situar definitivament a la pléiade dels artistes de Girona. Abans, pero, va
haver de superar una prova de foc embolcallada amb la promesa de guanyar infinites riqueses materials.
Era I'any 1984 i la temptacié se li va presentar camuflada en la persona d'un critic i marxant que, després
de veure les seves exposicions, es va oferir per representar-lo als Estats Units. En Viceng/Vicente va
contestar que li enviaria alguns quadres i I'8xit va ser tan round que el marxant li va recomanar que anés a
viure a America, que ja li havia trobat casa i que la fama i els diners l'estaven esperant. Per acabar d'arrodo-
nir-ho, el 1986, la revista americana New Art Examiner el considerava com un dels millors artistes figuratius
del moment. Ell s'ho va pensar i va dir que no. «El meu representant em deia que treballaria molt i que em
faria molt ric. Era un temps en qué havia tingut el segon fill i la que era la meva dona s'havia de quedar un
any sola. Jo vaig pensar: "Qué collons he d'anar a fer als Estats Units si a Girona hi estic la mar de bé, i és
aqui on trobo la inspiracié de les coses que pinto, és aqui on hi ha la gent que m'estimo’ M'he integrat, he
fet arrels i, si m'interessés aquesta politica de grans muntatges, estaria bé anar a Nova York; pero el meu
leitmotiv de vida no és purament comercial, el que m'interessa és la creacid, i aixod que es porta a dintre no
es troba a Nova York ni al Japd.» Mai se n'ha penedit i avui, amb certa suficiéncia, veu que la decisid va ser

encertada. Un any més tard va entrar a La Merce i li van encarregar el cartell de Fires i pintar un gran mural
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a Santa Eugenia, un trompe-/'oeil, avui desaparegut,
que intentava dignificar I'entrada (o la sortida) del seu
barri de tota la vida, on ha exercit de vei compromés.
Al cap i a la fi, la proximitat amb la familia Parra —a
finals dels anys setanta, juntament amb en Sebas va
publicar un comic a Preséncia signat per FRELIMA
(Frente de Liberacidon Manchego)— i el seu procés
vital, que passa per agafar ofici, aprendre, fer les
coses ben fetes i ser honest en tots els sentits —en
definitiva, treballar i comprometre's amb el mén
real—, I'han portat a implicar-se en les causes dels
més desfavorits. Des de sempre s'ha declarat solidari
i d'esquerres i no li va costar gens acompanyar Sebas
Parra i Joan Colomer en l'epopeia de I'Escola d’Adults
de Salt, col-laborar amb Pep Caballé o0 amb Guillermo
Soria en diferents muntatges murals, o donar suport
a algunes associacions. | aixi, en la campanya de
solidaritat amb la ciutat nicaraglienca de Bluefields,
destruida per I'huraca Joana, juntament amb Quico
Estivill, va donar a l'associacié Las Segovias (Nicara-
gua) un gravat per recaptar fons; va cedir proves
d'artista a la Comissidé d’Agermanament Salt-Quilali,
o va regalar una pintura a I'oli a la Penya Bons Aires
com a reconeixement pel foment del futbol base
gironi.

L'home vingut de la Manxa, al qual |i agrada

fabular inventant-se histories, treballa segons els
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propis parametres i ha sabut transmutar les imatges convertint les portes o les cases de I'Onyar en figures
properes que en realitat sén inventades. Mai ha renunciat a les arrels primigenies, pero I'enamorament de
Girona i la seva vinculacié amb la ciutat I'han portat a ser protagonista de petits moments en els quals s'ha
guanyat el titol de fill adoptiu de Girona. Ha dibuixat i regalat portades a la premsa local, en especial a Punt
Diari i Presencia; ha dissenyat cartells (el cartell de Fires de 1986 o els cartells de Setmana Santa, per a
I'Escola d’Adults o I'Exposicié de Flors) i murals (alguns desapareguts, com el de Santa Eugénia; d'altres
vigents, com el del frontis de la sala d'actes de la Facultat d'Educacié i Psicologia de la Universitat de
Girona en homenatge a Paulo Freire). També sén seus els logotips de I'Associacié de Veins Devesa-Guell,
o el del diari digital E/ Dimoni de Santa Eugenia de Ter, i la reinvencié ficticia de I'urbs ideal. En aquest
aspecte no li fa res dir que la venda dels seus quadres de portes del Barri Vell o de les cases de I'Onyar li
han permes viure sense complicacions econdmiques i donar carrera als seus fills. Tot plegat ha deixat una
empremta fonda. En una entrevista que li van fer a £/ Dimoni de Santa Eugenia de Ter quan va presentar el
logotip de I'Associacié de Veins Devesa-Guell, va assegurar: «Personalment crec que he tingut molta sort
i que tinc un talent normal. El que he posat han estat milers d'hores de treball amb una curiositat infinita i
haig de dir-te que tot el que em proposo ho haig d'aconseguir, ja que m'he agafat I'art com un ofici, o sigui,
amb una constancia absoluta». Quan en aquesta mateixa entrevista, a continuacio li pregunten «Aquest
logo que estrenem, qué significa, qué hi podem veure?», contesta: «Hi ha I'element emblematic, que és la
fulla de la Devesa, envoltat d'un quadre que significa parc, cases, espai habitable. A la part de dalt, hi deixo
la lluna, com a punt de sortida magic, melancolic i humanista. Faig sortir la fulla del quadre per demostrar
que no és un lloc tancat, sind al contrari, obert a tothom; per aixd dono molta importancia a la fulla. Hi he
posat tres colors molt senzills, el blau del cel, el verd de la fulla i el blanc de la lluna, tres colors elementals
que ubiquen la Devesa com un espai tant de dia com de nit». La seva és una Devesa disseccionada, cone-
guda, estimada —cada mati amb Sebas Parra i Manel Mesquita hi feien una llarga passejada—, un espai on
ha experimentat «cent maneres de dibuixar un arbre», en el qual el temps i la histdria es mesclen amb
personatges irreals i alhora presents, com el mateix Dimoni o la Nimfa del Ter. A més, als estius, a Portbou,

ha descobert un nou paisatge arid, sec i tocat per la tramuntana.
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Vicen¢ Huedo Diaz-Carrasco (Socuéllamos, 1955)

Sonia Quintanilla Amaro

Hi ha artistes que pinten alld que veuen, i n'hi ha d'altres que pinten el que recorden del mén quan tanquen
els ulls. Viceng Huedo pertany a aquest segon llinatge: el d'aquells que no reprodueixen la realitat, sind que la
reconstrueixen des de la memoria, des del seu mdn interior. La seva obra, tan meticulosa com emotiva, s'erigeix
com un exercici de contemplacidé: convida a mirar més a poc a poc, a descobrir en la pedra, en una porta o en el
reflex d'un riu la petjada humana que habita dins el silenci.

Nascut a Socuéllamos, al cor de la Manxa (1955), la seva infancia va estar marcada per la curiositat i una
certa fragilitat, per les llargues hores al llit que la mare omplia de comics i tebeos. Aquell univers de vinyetes,
herois i gestos tracats amb fermesa va ser la seva primera escola d'art. Alla, entre pagines doblegades i llapis
gastats, Huedo va aprendre una veritat que mai no oblidaria: que dibuixar és una manera de sobreviure, perd
també de celebrar la vida. Sense mestres académics ni referents familiars artistics, va anar tragant el seu camfi
amb obstinacié autodidacta, guanyant concursos i convencent els increduls a base de talent.

La revelacié arriba ben aviat, una tarda en que va descobrir la pintura a I'oli durant I'exposicié «Salén de
otofio» (1969) al seu poble, Socuéllamos. Aquest mateix any, sense lleng ni recursos, va experimentar amb pasta
de dents i pintura de parets: aixi va néixer la seva primera obra, tan ingénua com rebel. Aquest gest inicial, barre-
jar allo que és domestic amb allo que és artistic, alld que és precari amb alld que és sublim, anticipava ja el carac-
ter de tota la seva trajectoria.

L'any 1973, Girona es va creuar en el seu desti com una crida, quan la va visitar el novembre per veure la
Primera Mostra d'Art de la Fontana d'Or (arran d'aixo ja va participar en la segona, el 1976). En els seus carrers,
entre el murmuri de I'Onyar i la llum humida de la pedra, va trobar I'indret on la seva mirada podia arrelar. Aviat
s'integra plenament a l'escena artistica gironina i fou un dels membres fundadors de 'ADAG (Assemblea Demo-
cratica d'Artistes de Girona, 1976-1979). En el seu manifest fundacional, el col-lectiu afirmava que «cal distingir
entre les aparences i la realitat» i defensava la necessitat d'organitzar I'art com una eina de lluita per les llibertats
socials i nacionals. LADAG tingué un paper decisiu en la renovacié cultural i politica d'aquells anys de transicio.

Enmig d'una Girona que es transformava, Huedo hi aporta conviccié, mirada critica i un pinzell valent,
posant el seu talent al servei del canvi cultural i del compromis col-lectiu.

El seu primer gran reconeixement va arribar amb el Premi Carta Vino de Oro del Certamen Nacional de
Artes Plasticas de Valdepefas (1979), i, poc després, la seva seleccid al Premi Internacional de Dibuix Joan Mird
el mateix any va confirmar que el seu llenguatge plastic havia trobat un espai propi.
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Entre els anys vuitanta i noranta consolida un llenguatge propi, una mena d’hiperrealisme poeétic que no
busca enlluernar amb virtuosisme, sind revelar allo que és invisible. Les cases de I'Onyar, les portes gastades, els
murs que encara guarden l'eco de converses antigues: tot en la seva pintura és una invitacid al recolliment.

Huedo creu fermament en la funcié social i pedagogica de l'art i defensa que l'artista ha d'estar present: a
les assemblees, als carrers, des d'un posicionament solidari. Els seus cartells, murals i dibuixos esdevingueren
instruments de denuncia, una manera d'acompanyar la gent, d'estar amb el poble i no per damunt seu.

Aixi van néixer obres emblematiques com el mural de Santa Eugenia, el titulat La finestra de I'Arc, el d’'home-
natge a Xavier Montsalvatge, el dedicat a Paulo Freire o el tribut a E/s ocells de Hitchcock. En tots ells, el seu trag
conjuga el rigor técnic i I'emocié civica. Cada mural també és un gest comunitari: pintar el barri és restituir-li la
dignitat i la memoria, convertir la paret en un acte de dialeg.

Al llarg dels anys, ha desenvolupat una obra plural: ha il-lustrat tires comiques publicades a la revista Presén-
cia, ha estat dissenyador del logotip del diari digital E/ Dimoni de Santa Eugénia i va realitzar els dibuixos de la
traduccié que va fer Miquel Berga del llibre de John Berger titulat Una carretada de merda.

Al llarg de la seva carrera, ha participat en exposicions col-lectives a ciutats com Nova York, Estocolm, Portu-
gal, Bilbao, Barcelona i Girona, a més de presentar nombroses mostres individuals. Malgrat el reconeixement
internacional i els viatges, Huedo sempre ha mantingut els peus a terra, fidel a alld que considera essencial: la
familia, els amics i la comunitat que l'acull. Tot i les temptadores propostes que haurien pogut conduir-lo cap a
una carrera més lucrativa i cosmopolita, va escollir quedar-se a Girona, entre la seva gent, cultivant una vida
arrelada i senzilla.

El seu recorregut artistic, reconegut en certamens nacionals i internacionals i consolidat en galeries com El
Claustre, les Sales Municipals d’Exposicions de la Rambla, la Fundacidé Valvi i el Centre Cultural La Merce, reflec-
teix un cami honest, coherent i profundament huma. Per a Viceng, I'exit no és una questié de prestigi, siné de
veritat i de pertinenca.

Durant gairebé quatre decades, la seva tasca docent a I'Escola Municipal d’Art de Girona, La Merceg, va ser
inseparable de la seva vocacié artistica. Ensenyar, per a ell, no era transmetre férmules, siné despertar mirades.
Els seus alumnes van aprendre que dibuixar la propia ma pot ser un acte de descobriment interior, que I'art no
s'imita: s'escolta, es respira i es construeix des de I'experiéncia.

Col-laborador en nombrosos projectes educatius i culturals, Huedo ha explorat al llarg de la seva carrera
infinites formes de mirar el mateix: el temps, el paisatge, la matéria. En series com «Retrats anonims», «Horit-
zons» o «Figuracions», i en el seu llibre Cent maneres de dibuixar un arbre (2014), s'hi revela la seva fascinacié
per la llum detinguda, pels limits del temps i per la memoria dels llocs.
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Index d'obres d'art

Fons de l'artista:

Coberta: ST. Pintura, 27 x 35 cm.

Pag. 9: Laltra realitat, Oli sobre tela. 72 x 60 cm.

Pag. 11: Paisatge amb talls. Pintura sobre paper.

72 X 52,5 cm,

Pag. 15: Emergeixen cares. 2023. Dibuix, creta sobre
paper, 35 X 38 cm.

Pag. 22-23 1 27: S. t. 2024. Dibuix, llapis grafit sobre
paper, 48 x 67 cm.

Pag. 24-25: S. t. Dibuix, llapis grafit sobre paper,

58 x 88 cm.

Pag. 27: S. t. 2024. Dibuix, llapis grafit sobre paper,

48 x 67 cm.

Pag. 28 i 29. Paisatge de Portbou., 2000. Dibuix, llapis
grafit sobre paper, 30 x 30,5 cm.

Pag. 30-31: Paisatge de Portbou amb velers. Pintura
sobre tela. 29 X 51,5 cm.

Pag. 32-33: Nuvols, 2018. Dibuix, grafit sobre cartrd. 30 x
89 cm.

Pag. 36: Gerani blanc de la meva mare, 1983-1984. Llapis
sobre cartrd. 37 x 28 cm.

Pag. 40-41: Gestual y Calamicleos, 1980. 100 x 81 cm.
Pag. 42: Calamiqueos, 1979. Dibuix sobre paper.
39x33cm

Pag. 43: Calamiqueos. Dibuix sobre paper. 50 x 60 cm.
Pag. 46-47: ST. Dibuix, llapis sobre paper

Pag. 48: Et regalo un arbre. Regal!. Dibuix, creta sobre
paper, 70 x 50 cm.

Pag. 52: Devesa, 2024. Dibuix, creta sobre paper,
25x29 cm.

Pag. 58: Paisatge. Dibuix, creta sobre paper.

Pag. 61 Tall de terra. Dibuix, llapis sobre paper,

16 x 13 cm.

Pag. 62-63: Paisatge. Dibuix, llapis sobre paper,

51x 70 cm.

Pag. 64 i 65: Paisatges. Pintures sobre tela

Pag. 66 i 67: Paisatges empordanesos, 2024. Pintures
Pag. 68 i 69: Portbou. 2022. Pintura acrilica sobre fusta.
30 x 60 cm.
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Pag. 70 i 71: Portbou. 2022. Pintura acrilica sobre fusta.
30 x 60 cm.

Pag. 72-73: Portbou, 30 X 60 cm.

Pag. 74-75: Paisatge verd. Pintura

Pag. 76-77: Paisatge amb lluna. Pintura sobre tela,

38 x 46 cm.

Pag. 78: Paisatge. 34 x 43 cm.

Pag. 78-79: S. t. Pintura acrilica, 34 X 76 cm.

Pag. 80 i 81: Paisatges. 27 x 35 cm.

Pag. 87: Arqueologia vegetal. Dibuix sobre paper,

50 x 65 cm.

Pag. 89: Paisatges superposats. Pintura sobre tela,

27 x 35 cm.

Pag. 90-91: Cases de I'Onyar, 2005. Pintura. 38 x 46 cm.
Pag. 95: Paisatge amb porta, 1999. Dibuix, llapis grafit
sobre paper. 36 X 50 cm.

Pag. 98: El meu avi. Dibuix, grafit sobre paper.

42 x 30 cm.

Pag. 100: Les joguines d'en Lluis, 1984. Oli sobre tela.

54 X 45 cm.

Pag 106-107: La Cepa Cdsmica, 2017. Acrilic sobre fusta.
100 x 81cm.

Pag. 109: S. t. Pintura sobre tela. 100 x 81 cm.

Pag. 112-113: Los derechos humanos, 1975. Dibuix, tinta i
llapis sobre paper. 16,5 X 12,5 cm.

Pag. 117: Maquina d’escriure de Ja Llibreria 22, 10&
aniversari, 1987. Gravat a la manera negra (taller de Quico
Estivill). 12,5 x 15,5 cm.

Pag. 118: Franco, 1973. Collage, 15 X 19,7 cm.

Pag. 120: Exposicicé La Cavorca, 1975. Cartell.

177 X 13,6 cm.

Pag. 120: Revista La Farga, 1991. 30 X 211 cm.

Pag. 121: Catalunya soén 300.000, 1979. Cartell. 60 x 43 cm.
Pag. 121: Ara pots aprendre, 1980. Cartell. 41,5 x 30 cm.
Pag. 123: Pati moll de Socuéllamos, 1984. Acrilic sobre
fusta. 100 x 81cm.

Pag. 124: Pot, pinzells amb aigua i llibreta de “la Caixa’,
1986. Pintura sobre tela.

Pag. 125: E nom de /a guerra de torn, 2003. Pintura sobre
tela. 46 X 55 cm.

Pag. 126-127: Girona. Pintura acrilica. 46 X 55 cm.

Pag. 128-129: Carrer Vayreda. Dibuix, llapis sobre paper.
51 x 85 cm.

Pag. 132-133: Autoretrat. Técnica mixta, 45 X 61.cm.



Pag. 136: Sala d’Art La Gabia de Girona, 1974. Diptic
Pag. 136: Exposicio ANTlimperialista, 1980. Cartell.
20,8 X 29,3 cm.

Pag. 144: Porta del carrer de la Forga de Girona, 1990.
Pintura sobre tela. 55 x 46 cm.

Pag. 145: Finestra. 35 x 27 cm.

Pag. 147: Perruqueria de Figueres, 2014. 54 X 65 cm.
Pag. 148: Porta de l'estudi del carrer Oliva i Prat.

45 X 55 cm.

Pag. 149: Tubs, 2020. 60 X 75 cm.

Pag. 154: Porta de Valéncia. 44 x 23 cm.

Pag. 154-155: S. 1. 18 X 30 cm.

Obres de particulars:

Pag. 34-35: S. 1. Llapis sobre paper. 50 X 79 cm.

Pag. 37: Un instant a la vida de Lluis, 1989. Llapis sobre
paper, 60 X 74 cm. Col-leccié familia Huedo

Pag. 38. Joan Sanchez, tota una vida a la Merce, 2017.
Dibuix, llapis sobre paper, 7 x 50 cm.

Pag. 39: Estudi de cap, Tecnica mixta. 28,5 x 37 cm.
Pag. 96-97: S. t. Pintura. 63 x 89 cm. Col-leccié familia
Parra-Navarro

Pag. 99: S.t. Pintura, 1984, 66 X 77 cm.

Pag. 101: Autoretrat. Oli sobre tela. 91 x 81 cm.

Pag. 102: S. t. Pintura. 64 x 53 cm.

Pag. 103: S. t, 1988. Oli sobre tela. 70 x 70 cm.

Pag. 104-105 Girona, 1986. Pintura acrilica sobre fusta.
32,5 x 50 cm. Col-leccié de Carme Sais

Pag. 108: Marededeu, Cobi i sindria,, 1991. Pintura a l'oli.
38 X 46 cm.

Pag. 143: Pirelli. Pintura. 54 X 65 cm. Col-leccié d’/Andreu
Carpio

Pag. 146: St, Pintura 27 x 35 cm.

Colleccié del Museu d'Historia de Girona:

Pag. 13: Les cases del riu. Pintura sobre tela. 100 x 81 cm.

(MHG 5133)
Pag. 54 i 93: Viatge cap a nosaltres, 1986. Dibuix sobre
cartrd. 70 x 85 cm. (MHG 2362)

Pag. 115: Fires de Sant Narcis de Girona, 1986. Cartell.

90 x 66 cm.(MHG 1092)

Pag. 138-139: Festival musica d'estiu, 1986. Pintura sobre
tela, origina per al cartell. 65 x 54 cm. (MHG 1092)

Col-leccioé del Museu d'Art de Girona:

Pag. 84-85: S. t. 1990, Tecnica mixta. 18,5 X 16,5 cm.
Diposit de la Fundacié Prudenci Bertrana (ndm. reg.:
131548 md'A R5 C84B)

Fotografies, fons de I'artista:

Pag. 114.

= Mural de Santa Eugénia, obra de Vicen¢ Huedo, 1987.
Pag. 135,

= Viceng Huedo i Jordi S. Carrera davant del mural
Homenatge a Jacques-Yves Cousteau, Girona, 1997.

» Viceng Huedo i Jordi S. Carrera al carrer Joan Maragall
de Girona, 1997

» Grup pintant el mural del 10& aniversari de I'Escola
d’Adults a la caseta de 'ENHER de Salt, 1992. Fotografia:
Jordi S. Carrera.

= Viceng Huedo pintant el mural del 10e aniversari de
I'Escola d’/Adults de la caseta de 'ENHER de Salt, 1992.
Fotografia: Jordi S. Carrera

= Viceng Huedo i Jordi Mestres, 1995

= Viceng Huedo, Sebas Parra, Pep Caballé i altres amics
davant del mural del 10 aniversari de I'Escola d’Adults
de la caseta de I'ENHER de Salt, 1992. Fotografia: Jordi
S. Carrera

Pag. 141

= Jordi S. Carrera, Viceng Huedo, Santi Rodrigo i Josep
M. Oliveras.

= Paco Torres Monsd, Viceng Huedo i el galerista
Sebastia Jané.

= Salvador Sunyer, Viceng Huedo i Santi Rodrigo

Acte d'inauguracié de I'exposicié de Viceng Huedo a les
Sales Municipals d'Exposicié de la Rambla, 1989.
Fotografia: Jordi Soler (Sisif)
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