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Resulta si més no sorprenent que encara avui es qiiestioni
I'apropiacié dins del camp de I'art, sobretot si tenim en compte que una gran
part del que actualment es produeix té un alt contingut d’apropiacionisme. Es
curiés que, com més gran és 'evidencia, menor és el seu valor social, i fan acte
de presencia qliestionaments sobre els limits de la propia apropiaci6 i els
conceptes de plagi i de (co)autoria.

Totique I'apropiaci6 consisteixi en una copia literal i en la seva
exhibicié posterior, en realitat no és la mateixa obra i no ho ha estat mai: s’ha
mostrat en periodes cronologics dissemblants, fet que comporta a la vegada
diferents escenaris possibles basats en localitzaci6 geografica, cultura, context,
publics...iuna infinitat de possibilitats que es multipliquen amb cada nou para-
metre que s’introdueix. Per aixo, la copia, la reproduccio, I'apropiaci6, o com
vulguem anomenar-la, sempre sera un original.

En un primer moment, I'apropiacié facilita la inclusié de
I'espectador i en redueix el temps d’assimilaci6, ates que parteix d’uns records
i unes associacions previes i totalment personals que li permeten endinsar-se
de manera més rapida i profunda en I'obra; posteriorment, duplica el temps
d’interacci6, ja que primer ha de destruir el significat primitiu per després
repensar o recalcular una segona alternativa semantica. En un primer moment
sedueix el public fent-1i entendre que la imatge li és propera i assimilable per,
després, submergir-lo en un maremagnum de possibilitats.

Resignifica, (des)fragmenta, (des)compon i (re)contextualitza.
L'apropiacionisme no deixa de ser un palimpsest, és a dir; una imatge de la qual
hem esborrat la informacié per reescriure-la posteriorment amb unes noves
intencionalitats. Aixi mateix, 'apropiacionisme desmunta les narracions classi-
ques i anquilosades de l'art, curtcircuita la —en aparenca— indissoluble
relacié entre icona i significat, qliestiona el concepte de creacié unica (molt
relacionat amb la mort de I'autor que vaticinava Barthes), constitueix un acte
democratitzador i, fins i tot, suposa una maniobra d’estalvi o reciclatge visual:



en una societat farcida d’'imatges, és logic, i fins i tot responsable, apropiar-se
d’aquestes imatges per evitar-ne la proliferacié descontrolada.

En el nostre temps, I'inica obra dotada realment de sentit, de
sentit critic, hauria de ser un collage de citacions, fragments, ecos d’altres obres.
Amb la rotunditat d’aquesta reflexié, datada de la década dels anys trenta,
Walter Benjamin es va posicionar i defensar 'apropiacié com un metode de
creaci6. Noranta anys més tard, continuem amb el mateix debat.

Aquesta mostra ofereix, en primer terme, I'apropiacionisme
sense complexos, i, en segon lloc, relectures sobre els conceptes d’autoria,
imatge, icona i llenguatge, i I'ts de la repeticié com a exercici d’aprenentatge.
“J(e m)’accuse o la mort de I'autor” proposa destacar la percepci6 d’apropiacié
com a recurs, maniobra i possibilitat critica, com també analitzar els mecanis-
mes amb els quals es codifica.

L'area corresponent a l'altar i els tres absis semicirculars
localitzats a Sant Nicolau ha quedat envaida per una Unica escultura, Apolina
(2016) de Mateo Maté (Madrid, 1964). A la part més sagrada de qualsevol
arquitectura cristiana s’ha situat una versié hermafrodita del conegut Apol-li de
Praxiteles o, coneixedor de la seva disposici6, una mena de verge transgenere,
fet que permet que aflorin diverses lectures paral-leles.

Acompanyen aquesta escultura una série de peces repartides
per la volta de cané. Una d’aquestes és Buenas intenciones (2016-2019) de
Nuria Giiell (Girona, 1981) i Levi Orta (Cuba, 1984), els quals han estat adqui-
rint antiguitats de territoris en conflicte que havien estat previament espolia-
des. Seguint la mateixa justificacié barata de molts museus europeus, els artis-
tes s’apropien de les obres amb I'objectiu de preservar el patrimoni cultural de
la humanitat, i conformen aixi la seva propia col-leccié d’art. Lespectador haura
de discernir sobre la seva autenticitat.

Descobrim aquesta mateixa idea col-leccionista en I'obra d’En-
ric Farrés Duran (Girona, 1983). Amb Una exposicién de dibujos (2015), I'artis-
ta s’apropia de tota una série de papers oblidats que ha anat trobant al llarg
dels anys a l'interior de llibres mentre treballava en una llibreria de segona ma.
Conscient del potencial que tenien aquests papers (dibuixos i textos), Farrés
Duran els utilitza per (re)compondre panells i, de passada, generar polisemies.
Com a bon narrador d’histories que és, es belluga entre la realitat i la ficcio,
procurant originar relacions entre els objectes i els espais, on la casualitat
sempre hi és present.

Continuant amb la reflexié sobre les propietats, aterra en
aquesta proposta expositiva Pere Noguera (Girona, 1941), un dels pioners als
anys setanta dels projectes artistics amb fotocopies. La fotocopia com a



obra-document (1975) resulta un treball excel-lent per aprofundir en els limits
de la mateéria, de la quotidianitat i del mateix art. A través de la ironia i la intui-
cio, I'artista fotocopia tota una série d’elements de la vida diaria i els situa com
a peces d’art.

Tal com succeeix amb Nuria Gliell + Levi Orta i amb Enric
Farrés Duran, Dora Garcia (Valladolid, 1965) busca la manera de confeccionar
un arxiu. Amb Rezos (2007), I'artista va dirigir un grup de deu performers
repartits per diferents indrets de Madrid que relataven sense parar tot allo que
veien i percebien. En un audio d’'una hora de duracid, s’escolten descripcions de
tot tipus, i aixd permet que, mitjancant I'is de la paraula narrada, I'espectador
produeixi imatges en el seu imaginari que, a la vegada, parteixen de la interpre-
tacio personal d’una altra persona.

Beaux Arts (1992) és la peca seleccionada de Rogelio Lopez
Cuenca (Malaga, 1959) per participar en aquesta mostra, un dels creadors més
importants de 'escena apropiacionista a Espanya. L'artista recorre a la imatge
comercial de grans marques i empreses conegudes de la década dels noranta
com a estratégia per dinamitar el sistema capitalista, portar I'art a I'espai public
i qliestionar el seu paper en I’economia. El poder que emanen les imatges apro-
piades i, per tant, la grafia, com un conjunt d’elements visuals amb carrega
semantica, sera una constant al llarg del que resta d’exposicio.

Aquesta obra esta intimament relacionada amb la videoperfor-
mance de Marta Negre (Castell6, 1981). Larelacié amb les belles arts i el carac-
ter didactic que emanen de les teles de Lépez Cuenca provoquen una forta
connexié amb Los referentes (2016). L'artista valenciana, en un exercici experi-
mental, va demanar a nou alumnes de belles arts que seleccionessin un breu
fragment del seu autor de referéncia. La peca s’articula com una critica a I'apro-
piacid en els sistemes educatius, la repeticié de determinats patrons de pensa-
ment i 'escassa presencia de la dona en la historia del pensament europeu.

Copy to learn, learn to copy (2013-2019). Francesc Ruiz Abad
(Girona, 1990) reprodueix directament a la paret en format mural una tela
realitzada el 2013. Amb aquesta intervencid, 'artista examina els conceptes de
reproduccié, repetici6, copia, apropiacié i automatitzacié. Aquest lema s’ha
convertit en I'statement propi de Ruiz Abad, que busca la manera de desmitifi-
car la figura de l'artista a través de la copia, no Unicament de I'obra d’altres
artistes, siné també de la publicitat, o, fins i tot, de si mateix. Resulta també
interessant la preséncia de la ironia i la casualitat.

Itziar OKkariz (Sant Sebastia, 1965) insisteix repetidament.
Irrintzi. Repetition 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96 (2001-2002) mostra una acci6 de
I'artista en queé enregistra l'irrintzi, el crit d’exclamacié utilitzat a les valls
basques per comunicar-se i que, amb el temps, s’ha convertit en un element



identitari. L'artista s’apropia d’aquest crit per reflexionar sobre el paper de la
configuracio6 del llenguatge, on el procés de repeticio i I'intent de perfecciona-
ment s’articulen com a eixos fonamentals.

Com Okariz, Tere Recarens (Girona, 1967) esta summament
interessada en els processos de configuraci6 del llenguatge. Amb Farsi
(2018-2019), I'artista se centra en el farsi o persa, la llengua oficial de diversos
paisos d’Orient Mitja i Asia Central, i especialment en el seu vocabulari i en les
cinc formes diferents de donar les gracies. Mitjancant les paraules, dialoga
sobre aspectes culturals i reflexos socials. Se serveix per a fer-ho d’'un mirall
empolsegat i les paraules escrites amb el dit, una estratégia per generar proxi-
mitat i quotidianitat.

Okariz, amb el basc, Recarens, amb el persa, i Azahara Cerezo
(Girona, 1988), amb el frances. Seguint amb la linia d’apropiacié del llenguatge
i, fins i tot, amb la configuracié d’un arxiu que ja veiem en altres artistes, Cerezo
documenta restes de suports impresos que va trobar als carrers de Paris entre
abril i maig de 2018, i que corresponen, tots ells, a manifestacions que van tenir
lloc a la ciutat. Com ja és habitual en la seva feina, I'artista tracta la singularitat
del territori i les relacions d’(in)visibilitat, aixi com la presencia i persisténcia
dels missatges en el context actual.

Amb la realitzacié el 2017 d’un taller i, posteriorment, d’'una
accio/manifestacio pels carrers de Caceres, Dionisio Cafias (Ciudad Real,
1949) planteja qiiestions com 'apropiacié del llenguatge i de la icona, aixi com
els processos d’aprenentatge. Amb Lujo para todos (2017), 'artista/poeta i un
grup de persones exigeixen, amb un megafon i de manera totalment ironica,
'accés a la felicitat a través d’'un consumisme igualitari.

Tal com veiem en altres artistes, Daniel G. Anddjar (Alacant,
1966) recorre a la ironia com a maniobra subversiva. Amb Liders (2014),
'artista empapera tota una paret amb impressions de fotografies de dirigents
politics del segle XX i XXI que préviament ha manipulat digitalment. Tota
aquesta col-leccié d’efigies ha estat alterada amb icones i logotips procedents
de la publicitat que han generat una propaganda distorsionada i irracional que
obliga 'espectador a qliestionar-se els limits de la realitat.

L'apropiacionisme com a alteracio signica i semantica, es confi-
gura com I'epicentre narratiu d’aquesta mostra. Aixo si, indirectament (i inten-
cionadament) es tracten qiiestions com el feminisme, la identitat, el capitalis-
me, la publicitat o la cultura, aixi com els sistemes d’hegemonia, adoctrinament
o subversié.

Adonay Bermiidez



Activitats

La batalla de les imatges

A carrec de Daniel G. Andudjar
Dijous 11 de juliol de 2019 a les 19h
Bolit_PouRodo

Entrada lliure

En un mén sotmeés a un incessant bombardeig d’'imatges, d'impactes mediatics
i intromissions publicitaries de tot tipus sorpren com un subjecte contempora-
ni pot arribar a sobreviure, resistir, lluitar o desertar en aquesta batalla de les
imatges. En la utopia liberal del pensament tnic el llenguatge es converteix en
una eina de conspiracié i manipulacid, un exercici de dominacié i domesticacié
més que en un llenguatge de la democracia, un univers artificial que sembla
completament real. Som a temps de girar al revés el llen¢ i mostrar I'entramat i
els budells de I'arxiu que actua aqui com una “maquina feixista”. Perd una
magquina feixista pot ser redirigida i utilitzada en contra del seu dirigent origi-
nal (d’aqui I'estratégia situacionista de détournement). Una maquina dissident i
radical pot ser redirigida contra la seva mecanica original, potser accedint al nucli
del Sistema Operatiu i hackejant-ne el seu codi.

Visites comentades a I'exposicio

A carrec de I'equip de mediaci6 del centre
Activitat gratuita

Reserves a info@bolit.cat 0 972427627



(Bolit) Sant Nicolau

Il

(1) Enric Farrés Duran / Una exposicién de dibujos _2015 ___(2) Pere Noguera / La
fotocopia com a obra-document_ 1975 ___(3) Nuria Giiell + Levi Orta / Buenas intenciones
_2016-2019 ___(4) Dora Garcia / Rezos/Prayers Madrid _2007 ___(5) Mateo Maté
/ Apolina _2016

(Bolit) Pou Rodé

(1) Daniel G. Andujar

Liders_ 2015

(2) Rogelio Lopez Cuenca

Beaux Arts _ 1992

(3) Marta Negre Gallén

Los referentes _ 2016

(4) Francesc Ruiz Abad

Copy to learn, larn to copy _2013-2019
(5) Itziar Okariz

Irrintzi. Repetition 90,91,92,93,94,95,96
2001-2002

(6) Tere Recarens
Farsi_2018-2019

(7) Azahara Cerezo

Fragments, fragments_ 2018
(8) Dionisio Cafas
Lujo para todos_ 2017




(direccié)
’ —Can :
(equip tecnic Mme Sajs

. — Fa
(admml'strac- ; rhers Cabry j Di

a ana Sy
(Pliblics /g ;.. L0150l Vijy -
(m ediacig) ..
Untatge eXpositi —Patricja Castelp
(dissep ) __ 15,, ©vo, Eloi Mapy,
) _R 1 Inez, Adey, y;
——NROser B ela V; 1 g
over Harijrp,
aUI‘a Paga
(Agrai'm s
o ents: Artg Santa M
alencj Onica, ;
iana, Cgp leccig DKV, 4p Centre dArt [, Pane
» ADN gajeri, iMAcy , Col-leccjg diArt ¢
A) ontemporgp; de]
a Generahtat
www.bolit.cat / info@bolit.cat / 972427627
(Bolit_PouRodé) Placa Pou Rodé 7-9 / 17004 Girona
Dimarts i dimecres de 10 a 15h / Dijous i divendres de 10 a 15h i de 15.30 a 20.30h
Dissabtes d'11 a 14h i de 17 a 20.30h / Diumenges i festius d'11 a 14h
(Bolit_StNicolau) Plaga de Santa Llcia, 1 / 17007 Girona
Dimarts i dimecres de 10 a 15h / Dijous i divendres de 10 a 15h i de 15.30 a 19h
Dissabtes d'11 a 14h i de 17 a 19h / Diumenges i festius d'11 a 14h
Girona
o Cultu
;; sghgnsmm < 0
S GONTEMPORANI < OSabadell .
E GIRONA Ajunament\{Zde Cirona S  Fundack I Mos
g g K A CONTEXT{
] M A \ c % E 'E Hosting by i
= Ajuntament Generalitat de Catalu E o o
£ ‘@ de Matar FEES™ E o £ iQuzzini SAMON g MVIC



