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un tipus d harmonia. Es I'harmonia de ['assassinat

col-lectiu devastador»
(Werner Herzog, en una conversa amb Les Blank, al film Burden of Dreams)

«Només a través de mi el cautxii es fa paraula»

(el personatge de Fitzcarraldo, a la pel-licula del mateix nom, de Werner Herzog)

Un vaixell de vapor enorme en dolords ascens per una costeruda muntanya, en plena selva amazonica: metifora del
paisatge oximoron, la imatge evoca la sintesi sobre les nocions de construccid i destruccié adberides al mateix concep-
te de paisatge. Lescena és de Fitzcarraldo, pel-licula de Werner Herzog en la qual un personatge excéntric vol costi
el que costi fer realitar el seu somni, construir una opera al cor de la jungla per gaudir de la veu del mitic Caruso.
Per aconseguir-ho, la nau haura de travessar el territori inexplorat que hi ha entre ambdds rius i evitar aixi els forts
rapids d’'un meandre. Un cop aconseguit, el desafiament fracassa en col-lidir amb un altre somni, el dels habitants
de la selva, els quals decideixen, havent participar durament amb el seu esforg en la contesa, lliurar el vaixell a les
Jforces divines del riu, és a dir, retornant al paisatge la seva propia imatge.

Davant de seqiiéncies com aquesta cal preguntar-se si el paisatge sevoca, descobreix o construeix, i si és la destruccié
un element comii a rot plegat, perqué podria ser que fos precisament aquesta ambivaléncia la forca generadora de tor
paisatge. Qué és, en tltima instancia, el paisatge? Existeix per si mateix, a la natura o sorgeix de la construccid de la
mirada? Obeeix només a una visié o es pot relacionar amb lexperiéncia i 'emocid?

Trobar una explicacié concloent per a la nocid de paisatge és, com el somni de Fitzcarraldo, una tasca abocada

al fracas; per constatar-ho, només cal repassar l'ampli ventall d’estudis, relats i articles escrits sobre aixo des del
Romanticisme fins avui. Aixt, mentre alguns, com Nicolau M. Rubid i Tuduri, mantenen que el paisatge és inclis
preexistent a Uhome", altres consideren que és abans de res una construccid mental, només concebible mitjancant

la mirada i el relat. Entre ells, Marc Augé afirma que “tot paisatge existeix iinicament per a la mirada que el
descobreix. Pressuposa almenys Uexisténcia d’un testimoni, d’un observador. A més, aquesta preséncia de la mirada,
que produeix el paisatge, pressuposa altres preséncies, altres testimonis o d'altres actors. Els paisatges que ens semblen
més naturals deuen tots alguna cosa a la ma de Uhome, i els que semblen totalment independents de la natura shan
deixat almenys abordar, i consentit que ens hi aproximem, per un conjunt de vies de comunicacid i de mitjans
técnics que permeten, justament, que els convertim en paisatges. Per tal que hi hagi paisarge, no només cal que hagi
mirada, sind que hi hagi percepcid conscient, judici i, finalment, descripcid. El paisatge és lespai que un home
descriu a altres homes. Aquesta descripcid pot aspirar a lobjectivitat o a levocacid poética, indirecta, metaforica.

El poder de les paraules és necessari quan qui ha vist es dirigeix als qui no ho han fet. Perqué les paraules tinguin el
poder de fer veure, no w'hi ha prou que descriguin o tradueixin, és necessari, al contrari, que sol-licitin, que despertin
la imaginacié dels altres, que alliberin en ells el poder de crear, per la seva banda, un paisatge*”.

Pot considerar-se, doncs, que el paisatge “es narra” a partir del relat del que mira. Pero no hi ha mirada essencial-
ment neutra, i en tot relat emergeixen punts d'inflexid, accents que fixen el focus en aspectes que per una o una altra
rad es destaquen com a generadors d’imatges. Retalls del paisatge que es transmet i que per tant es construeix, ho sén
també sovint d’episodis que succeeixen, petges perceptibles i constitutives del mateix. Per descobrir-les i relatar-les cal
recdrrer-les, i després pot ser que es pugui constatar, com féu Claudio Magris en acabar el seu periple pel Danubi (i
que desembocaria en el llibre del mateix nom), que “rot és natura, inchis allo que sembla negar-la’.

Mitjangant Uexperiencia i la prospeccid de categories espacials i fenomenologiques que situen el paisatge en la seva
vessant natural, urbana i emocional, a Paisatge? saborden aspectes com el progrés, la identitat, o allo piblic, amb la
particularitat que semprenen des de la seva afirmacid, perd també des de la seva negacid, en un discurs que explora
possibilitats antagoniques.

Essent la construccid i la destruccid cares de la mateixa moneda, en quina mesura incideixen i es relacionen amb
transformacions socials, economiques i politiques, amb el paisatge, i viceversa? Es el paisatge una ficcid, un simulacre
que respon a lavidesa de consum i espectacularitat propia de lacceleracié del mén fomentat pel turisme i el desenvo-
lupament? Quin és el grau de pertinen¢a a un territori en relacié amb la creacid de paisatge?




Paisatge? es presenta com a detonant d'aquestes i altres
qiiestions, en propostes arrelades en el territori, mit-
Jjangant el seu aprenentatge.
Aix{ com Herzog i Magris respongueren a la pulsid de
recdrrer el paisatge natural per tal de comprendrel, pre-
nent el riu com a metafora, Nico Baumgarten (Alemanya,
1981) i Alfonso Borragdn (Santander, 1983) han pres el Ter
com a territori des del qual reflexionar sobre el paisatge.
Seguint el curs del riu des del seu naixement fins a la
desembocadura, Nico Baumgarten w'ha extret foto-
grafies, tot establint una conversa amb el territori. Les
seves son imatges que atresoren les histories de la gent i
les construccions que shan creuat al seu pas, en un espai
dinamic i en transformacid constant, al ritme que marca
la natura, perd també la industrialitzacid. Treballadors,
cagadors, rodamdns, esportistes, comerciants ambulants i
passejants, juntament amb fabriques, boscos, horts, furgo-
netes, remolcs i matéria de rebuig urba que aporten vida
i mort, memoria i identitat en un espai de transit. Paisatges que constaten una vegada i una altra la intervencid de
la max de Uhome, i que alhora es revelen de vegades com a opcions de vida al marge, en gestos de llibertat, i a la fi, de
resisténcia.
Els murs d’una colossal presa de contencid de l'aigua del riu interromput en el pantir de Susqueda es fonen amb el
bosc en una imatge que sassembla a una pintura d’un paisatge romantic: imatge evocadora de la resisténcia i el con-
trol de la natura, estableix llagos de complicitar amb d’altres graus de resisténcia, oposats. Sén aquells encarnats pels
que viuen en transit, nomades que circulen amunt i avall del riu i que com ell segueixen el seu propi curs. Aixi, en
David, un francés que aconsegui sobreviure a una crescuda de l'aigua a la desembocadura del Ter (i que inundi la
seva casa rodant), després de trobar entre les deixalles acumulades a la ribera un llibre signat per Picasso que vengué
al museu, o en Lluis, instal-lat a sota d’un pont, que ha convertit en casa seva i on cultiva el seu propi jardi. A Salt,
Lafrica Saiku es disposa a preparar la terva per conrear-hi el seu hort en els terrenys que li han estat cedits a aquest
efecte. Més enllir de lanécdota o el documentalisme, la mirada de Baumgarten persegueix lanima del riu, amb la
intencid d'enllumenar les capes ocultes d’un teixit social tan ric com el territori que configura.
Es tracta de paisatges interiors que sil-luminen a través
d’un viatge que ‘flueix, com el riu, per allo que Augé
ineix com a “zones de resisténcia a l'evidencia”, allo
present pero no evident, detectable pels seus ressons de re-
sisténcia, i que cal treure a la superficie: “Encara que no
prenguem consciéncia d'aixdo més que de forma efimera i
intuitiva, hi ha en el mén que ens envolta, i en cadascun
de nosaltres, zones de resisténcia a l'evidencia. Lobjectiu
del viatge, l'objectiu de la investigacid literiria, hauria
de ser, i és de tant en tant, lexploracié d'aquestes zones de
resisténcia. Existeixen a dins de nosaltres mateixos i a fora
de nosaltres mateixos, i entre aquest interior i aquest exte-
rior, no shi pot excloure Uexisténcia de ponts que haurien
de treure’s a la llun3”.
Revelar allo ocult, obtenir les imatges existents en el ma-
teix paisatge des del seu interior és la tasca que desenvolu-
pa Alfonso Borragdn en diversos enclavaments naturals.
Al bosc, construint cameres amb les branques dels arbres
ALFONSO BORRARAN. Terra de ningii. Série Apnea, 2009 per tal de fotografiar-los des de la seva mateixa matéria;
a la platja, amb cimeres de sorra que sén engolides pel
mar en una posta de sol captada durant el procés de la seva desaparicid, i al riu, amb cameres fetes amb Uargila dels
marges i que en ser transportades sobre l'aigua, acullen en el seu interior les imatges que el mateix riu “capta” en el
seu fluir.
En el context de lexposicié Paisatge?, Borragdn ha volgut compartir el procés del seu treball a través del taller Ca-
meres de terra, experiéncia col-lectiva que es va iniciar en els paratges de la llera seca del riu, paréntesi en el qual es

NICO BAUMGARTEN. Les vides d’un riu, 2010




torna en subterrani pero on queden els codols com a memoria de l'aigua. Prenent-los com a elements per fer motlles
d’argila in situ, obté les primeres cameres, receptacles que rebran les imatges de l'aigua que els va donar forma. Sén
cimeres fosques tosques i fragils, i per obtenir bones ceramiques en el Ter, lartista i el seu grup han de traslladar-se a
la Bisbal, bressol local de la indiistria ceramica. En una de les pedreres assisteixen a la natura industrialitzada a tra-
vés del joc i hi participen: entre nitvols d’argila la perceben i entenen d’una altra manera, en laire, terra ingrivida
que traslladaran després al riu. Un cop hagi entrat largila en contacte amb el foc, en el forn natural més primitiu,
cuinaran cameres i aliment, i mentrestant, relacions entre tots els participants, alhora que el paisatge viscur durant
el dia és relatat a la nit mitjancant les imatges del record. I a partir d'aquest, recuperar la memoria perduda amb el
retorn de les cameres, ara sensibilitzades en el seu interior, al riu per fixar-hi les imatges del transit.
Paral-lelament al taller, Borragdn concentra el seu procés de creacid en la produccid de les peces ceramiques, iiltima
alquimia de Tierra de Nadie, série realitzada especificament a Girona a partir de Uexperiéncia de lartista en aques-
ta ciutat.
Per contemplar aquests fragments de paisatge que només el riu pot “veure”, des de la seva perspectiva i moviment,
serdt necessari destruir les cameres, i amb elles, la imatge mateixa.
Adoptant també el joc com a estratégia, Clara Boj i Diego Diaz (Miircia, 1975) situen el seu camp d'operacions en
enclavaments del paisatge urba especificament dissenyats per jugar, els parcs infantils. Recintes artificials compostos
de mobiliari urba particular, sén el paisatge domesticat on la mainada desenvolupa els seus primers jocs, i d'alguna
manera, les primeres experiéncies en lespai priblic amb d'altres nens. No obstant aixo, no és avui només aquest el
seu entorn lidic més familiar. Acostumats a la tecnologia des d’edat primerenca, els infants el solen trobar en espais
virtuals. Els videojocs que semporten a tot arreu on van
incorporen paisatges portatils que comparteixen en la dis-
tancia, deslocalitzats del context que ocupen, i gaudeixen
aixt, d'alguna manera, d’'un entorn paral-lel. Amb el seu
projecte Hybrid Playground, Boj i Diaz cerquen un espai
d’interseccid entre ambdds territoris. A través del videojoc
que han creat conjuntament amb els nens, dissenyat per
ser activat als parcs infantils, els nens poden jugar amb el
dispositiu, alhora que ho fan amb les possibilitats que els
brinden tobogans i gronxadors. Sobreposant el paisatge
virtual i el paisatge piiblic urba, es construeix un nou
territori hibrid, més flexible i generador de noves relacions
[y . - | d’interaccid entre entorn, els nens i també els seus pares,
CLARA BOJ I DIEGO DIAZ. Hybrid Playground, 2008 possibilitar afegida a les que donen els videojocs, general-
ment de gaudi individual. D'altra banda, Uespai piiblic
urbi avui esta acotat i dissenyat per a Uiis especific, i es redueixen per tant les possibilitats de Uexercici de la imagina-
cid. Activant Hybrid playground, els nens poden fer exercici fisic baixant per un tobogan alhora que deixen viatjar la
seva imaginacié mentre cerquen un tresor en un mar de ficcid o volen entre els nitvols d’un mén imaginari virtual.
De nou, ocupem un territori fertil en la creacié de paisatges interiors des de la imaginacid, on un paisatge concret i
artificialment dissenyat pot tornar-se en paisatge de ficcid, i més encara, en paisatge de ciéncia-ficcid. Segueix, doncs,
actiu el resso de les paraules més repetides per Jean Luc Godard en relacié amb la creacid d’imatges i el poder de la
imaginacié: “La imatge és una creacid de Uesperit. No pot néixer d’'una comparacid, sind de l'acostament de dues
realitats més o menys distants. Mentre més llunyanes i justes siguin les relacions de les dues realitats aproximades, la
imatge sera més forta: tindra una poténcia emotiva més gran i una rvealitat poética també més gran”. El fragment és
de Pierre Reverdy*, i ens situa de nou en l'experiéncia emocional i en el trafec mental d’imatges, gricies al seu poder
simbolic i evocador. En definitiva, les imatges com a creadores de paisatge i viceversa, en un procés circular sense
marges definits ni coartats.
Explica Herzog respecte a Conquesta d'allo iniitil, el llibre que ha vist la llum recentment, vint-i-quatre anys després
de la filmacié de Fizcarraldo, que és el relat dels paisatges interiors que shi van crear després de les experiéncies
viscudes durant el procés de creacid del film, les quals incidiren en la seva propia identitat: “Abans de res, descric
esdeveniments interiors. Ho diré un cop més: es tracta del somni d’un home que té febre. Es un llibre de catistrofes
inventades. Com si, durant el rodatge de Firzcarraldo, hagués escrit poesia sobre el que és viure a la selva”.
Des d’una perspectiva semblant, també Pauline Oliveros (Houston, 1932) se situa en ['espai mitjancer entre la
poténcia del paisatge aclaparador i la construccid d'identitat. A la pel-licula experimental que realitzis amb Ione
(Washington DC, 1937), Dreams of the Jungfrau, assistim a la creacid d’un personatge captiu en un mirador,
lemblematic Hotel Regina dels Alps suissos, al peu de les famoses muntanyes de Jungfaru, Monk i del formidable
pic d’Eiger. Icones del paisatge aclaparador per la seva grandiositat, serveixen de marc per plantejar la historia
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d’una dona que reviu episodis del seu passat entre els
murs de Uhotel, alhora que escolta les veus d’oracles que
la guien entre les estances i les vistes que l'acompanyen
insistentment en un devenir constant entre ['experiéncia
[isica i la psiquica. I és que Pauline Oliveros manté que
els paisatges interiors parteixen de l'experiéncia i lescolta
del propi cos, de la respiracid i de la seva relacid amb un
entorn que modela consciéncies; la del personatge i la
dels qui observen, testant els parametres de memoria i
somni arraulits en el seu interior. Aixt, ja el 1971 Oliveros
cred les seves famoses Sonic Meditations, una mena
d’instruccions per activar la consciéncia del propi ser a
través d'accions d” autoescolta”. Sonic Meditations inclou
la percepcid no basada en el judici, el desenvolupament
de l'empatia mitjancant l'audicid, la creacid de relacions
socials no jerarquiques en la produccié musical, liis am-
PAULINE OLIVEROS/IONE. Dreams of the Jungfrau, 2007 pliat de formes intuitives de consciéncia interna i externa
i una nova visid de la sensualitat i el cos. Amb tot, les
Sonic Meditations sén estratégies per a l'escolta, a Paisatge? disponibles des d’un espai amb fort substrat religids, el
cimbori del Bolit-Sant Nicolau, per a qui vulgui experimentar in sitw, alhora que gaudir d’EarPhone Installation,
seleccid d'alguns treballs sonors d’Oliveros, com Deep Listening i Tara’s Room, ambdues, intervencions de lartista en
arquitectures interiors.
En una posicid antagonica i paradoxalment coincident alhora amb moltes de les consideracions plantejades fins
ara en aquest text, Lluis Sabadell i Artiga (Girona, 1974) planteja el seu Manifest contra el paisatge, un escrit per
publicar en la revista Bonart en el nikmero del mes de juny i que inclourd la réplica d'experts d’ambits com el paisat-
gisme, Larquitectura o la biologia. A l'exposicid, una
projeccid en ombra déna la benvinguda als visitants: ‘el
paisatge no existeix”, argumentacid de lartista parafra-
sejant al bioleg Paul Ehrlich: “No, el Raisatge no existeix.
Es una construccid cultural, mental. Es una ombra.
El paisatge és una idea, és per aixo que el paisatge no
existeix. Allis a fora (de les nostres ments) existeix alguna
cosa més, que no és paisatge. De fet, des que va sorgir el
paisatge la natura va comengar a morir. Tenint en comp-
te que la natura cedeix cada dia més terreny al paisatge
-que no existeix-, aquesta mor cada dia una mica més. La
natura no és paisatge de la mateixa manera que el pai-
satge no és natura. La natura va comengar a morir el dia
en que el sol va sortir i va il-luminar per primer cop un
paisatge. Quan home mori, el paisatge morira amb ell...
pero les papallones continuaran volant”. A continuacid,
Sabadell ens condueix per Uespai guiats pel seu Beaury
LLUIS SABADELL I ARTIGA. Beauty and Shit (Butterfly Suite), 2010 and shit (Butterfly Suite), projeccid que mostra un grup
de papallones que salimenten de la substincia oferta per
un ciimul de fems de cavall. Sens dubte, una imatge que al-ludeix sense embolcalls a lexisténcia del paisatge i a la
seva negacid, en un cicle infinit on aliment i excrement, bellesa i deixalla formen un mateix element. Perqué, com el
mateix artista conclou, ‘tot és part del tot i en el fons és tot i és res”.
Com lexisténcia del paisatge oximoron, afirmacid i negacid de si mateix en la seva propia configuracid.

ROSA PERA

Y Nicolau M. Rubié y Tuduri: Del paraiso al jardin latino. Tusquets, Barcelona, 1981. p. 19.
2 Marc Augé: El tiempo en ruinas. Gedisa, Barcelona, 2003. p. 86.

3 Marc Augé: op.cit. p. 82.

4 Pierre Reverdy: Escritos para una poética. Monte Avila Editores. Caracas. pp. 25-26.



ALFONSO BORRAGAN
Santander, 1983
Viu i treballa a Bristol (Regne Unit)

Va estudiar Belles Arts a Barcelona, on va comengar a tre-
ballar amb la llum i la fotografia com a mitja per cagar-la.
Cansat de com es fu d'aliena la tecnologia i en particular les
cimeres fotografiques, comenga a construir-se els seus propis
artefactes per cagar la llum i fixar-la en imatges. Sén possible-
ment lautosuficiéncia, la supervivéncia, el temps i els processos
de construccid els factors més importants al seu treball. Ha
desenvolupat i compartit treballs en boscos del Montseny, els
Pirineus, Cantabria, el Teide, Portugal i Anglaterra, on ara
resideix a les ribes del riu Avon. Ha impartit classes i tallers a
PInstitut d’Estudis Fotografics de Catalunya, a la Universitat
de Barcelona o la Universitat de Cantiabria, entre d’altres.

NICO BAUMGARTEN

Kiel (Alemanya), 1981

Viu i treballa a Mila (Itilia)

Sha especialitzat en fotografia d autor, acostament que esti
marcat per la seva formacid en geografia social de paisos en
vies de desenvolupament. Centrada en tematiques d actualitar
social, amb el pas del temps la seva produccid es va transfor-
mant del reportatge social a un llenguatge més subjectiu i
evocatiu sempre orientat a una analisi critica de la contempo-
raneitat.

Entre els seus projectes destaquen Sem gravedade, objecte de
diferents seminaris a la Universitat de Tiibingen (Alemanya) i
exposat a 'IDEP a Barcelona, el reportarge Blogueig al G8, se-
leccionat per a Uexposicié “Talent latent” o la série Urban eden
que sexposa al marc del festival internacional de fotografia
Fotosintesi 2010 a Piacenza, Itilia.

Més informacid: www.nicobaumgarten.net
CLARA BO]J I DIEGO DIAZ

Santomera (Miircia), 1975 i Puerto Lumbreras (Miircia), 1975
Viuen i treballen a Valéncia.

Treballant en col-laboracid des de lany 2000, les seves peces
utilitzen conceptes i eines de lart, la ciéncia i enginyeria per
generar experiéncies interactives que conviden lespectador a
redefinir la seva posicié davant l'obra.

En les seves obres utilitzen tecnologies multimédia per
construir nous dispositius que barregin Uespai piiblic fisic i el
digital, i estableixin llagos de continuitat entre les velles i les
noves formes d’interaccid social, entre els espais piiblics i els
ambients d’intimitat.

Els seus niltims projectes shan centrat en la creacid d'estratégies
que redefineixen el concepte d’espai piiblic i activen la parti-
cipacid ciutadana mitjangant mecanismes tant conceptuals
com tecnologics. Els nous suports digitals per al joc i la seva
translacid a lespai urba son la base d'alguns dels seus projectes
més coneguts.

Les seves obres, instal-lacions, videos i investigacions han estat
presentades en festivals i exposicions internacionals com Trans-
mediale 2010, MobileFesto9, New Monsters, Ars Electronica
08, Big Day Out, ISEA06, ISEAo4 o Feedback.

Més informacid: www.lalalab.org

PAULINE OLIVEROS
Houston (Texas, EEUU), 1932
Viu i treballa a Nova York (EUA)

La composicié musical, les performances i Lactivitat humani-
titria son tres vessants fonamentals que given al voltant d’un
sol eix: obrir la seva propia sensibilitar i també la dels altres a
les diverses facetes del so. Des dels anys seixanta, Oliveros ha
influit profundament en la miisica americana. Ampliament
coneguda pel seu acordid, al qual aplica lelectronica mit-
jangant un entorn interactiu de processament de so de creacid
propia anomenat Expanded Instrument System (EIS), el 1985
va fundar el Deep Listening Institute, Ltd. per tal d'encoratjar
altres persones a practicar el Deep Listening com a mitja per
potenciar la creativitat i incrementar la consciéncia del so i

la ressonincia. Molts la consideren, de fer, la iniciadora de la
miisica meditativa actual, Totes les obres d’Oliveros tenen com
a focus d’atencid la mestria musical, les estratégies de atencid
i Uhabilitat en la improvisacid.

Més informacid: www.paulineoliveros.us
IONE

Washington DC (EUA), 1937
Viu i treballa a Nova York (EUA)

Es coneguda per les seves performances basades en la impro-
visacid amb la paraula parlada i per la seva faceta dartista
del so. Com a docent i assessora especialitzada en els somnis i
els processos creatius, lone imparteix seminaris i retirs arreu
del mén. A més, és directora de Ministry of Madt, Inc, orga-
nitzacid que treballa per les dones en la comunitat, i directora
artistica del Deep Listening Institute, Ltd. També és escriptora,
dramaturga i poetessa, la seva produccid inclou obres com ara
Pride of Family: Four Generations of American Women of Co-
lor, Nile Night, Remembered Texts from The Deep, Listening
in Dreams i This is a Dream!. A més, es autora i directora

de Njinga the Queen King, Io and Her and the Trouble with
Him i The Lunar Opera: Deep Listening For Tunes.

Més informacid: www.deeplistening.org

LLUIS SABADELL I ARTIGA
Girona, 1974
Viu i treballa a Girona

Artista i comissari especialitzat en art i natura, desenvolupa
la seva activitat professional en els més diversos ambits: el
comissariat d exposicions en que la transdisciplinarietat hi és

sempre present (El paisatge transgredit, Paisatges invisibles /
Paratges impossibles); realitzant projectes artistics sempre

relacionats amb la natura, el paisatge i lecologia utilitzant els
més diversos mitjans -escultura, instal-lacid, fotografia, video,
art en la natura, performance, performance-opera; dirigint
projectes internacionals per a la difusid i leducacid per a una
nova cultura post petrols; col-laborant amb diversos estudis
d'arquitectura o bé fent el que anomena tallers expandirs per
generar projectes de creacid col-lectiva multidisciplinaria a
través de la xarxa (Biennal d’Arquitectura, Art i Paisarge de
Canaries, Centre d’Art i Natura de Farrera o tallers sobre
Post-Oil Cities). Escriu habitualment per diversos mitjans de
comunicacid tant digitals com impresos.

Més informacié: www.sabadellartiga.com



ACTIVITATS INTEGRADES

WORK IN PROGRESS | WORKSHOP

Cameres de terra

Procés de creacié de cameres fotografiques d’argila a la riba
del Ter, d’Alfonso Borragdn

Marg - Abril 2010

Serie d’intervencions espectfiques en el territori desenvolu-
pades en Uexposicid que ha portat a terme lartista cantabre
Alfonso Borragdn al riu Ter, amb la col-laboracié de Provi
Casals, professora de ceramica del Centre Cultural la Merce.
A partir d'una particular practica de lart en el paisatge
basada en la col-laboracid, L'artista Alfonso Borragdn proposa
un punt de reunié entre el propi cos i la natura, l'entorn i la
propia terra. Mitjangant la creacid de cameres fotografiques
elaborades per ell mateix amb els materials que li proporciona
Lentorn natural que fotografia, lartista vol compartir el seu
procés creatiu en aquest taller.

Desenvolupada els mesos de marg i abril als voltants del riu
Ter, aquesta proposta participativa i oberta inclou jocs amb
elements com largila, laigua, les pedres o els arbres. Tot plegat
per culminar en la construccid i coccid de cimeres d'argila

que es llancen al riu per tal de capturar les imatges, i d'alguna
manera, deixar que el mateix riu sigui el fotograf de si mateix.
Les cameres realitzades, aixi com la documentacid audiovisual,
derivades del procés es mostraran, juntament amb d'altres
treballs al Bolit-La Rambla i al bloc del Centre

(www. bolitgirona. blogspot.com).

ACTIVITAT INFANTIL

Hybrid Playground, de Clara Boj i Diego Diaz

7, 819 de maig de 2010 amb els artistes (07.05.10: 18 — 20 H;
08.05.10: 12 — 14 H 7 18 — 20 H; 09.05.10: 12 — I4 H)

Tots els divendres fins al 27 d’agost amb un monitor

(18 — 20 H)

Parc de la Plaga Catalunya i parc dels Jardins de la Infancia

Clara Boj i Diego Diaz portaran a terme un taller interac-
tiu titulat Hybrid Playground en alguns parcs infantils de
la ciutat. Aquesta activitat consistira en una sessid de joc en la
que els nens jugaran a un videojoc a través d’uns dispositius
adaptats mentre utilitzen els elements del pare.

Mitjangant un sistema de sensors de focil instal-lacid i
invisibles per als nens, els dispositius del parc es converteixen
en elements interactius que permeten obtenir dades que sén
analitzades i transformades per formar part de la dindmica
del joc.

D'aquesta forma els nens juguen a un videojoc mentre utilit-
zen els elements del parc com sempre fan, és a dir, baixant pel
tobogan, gronxant-se, corrent, etc. Lobjectiu és acostar les ex-
periencies de joc interactiu (que normalment passen davant
de lordinador o la consola en espais privats) a Uespai priblic.
Hybrid Playground és una invitacié que vol animar els nens
a jugar al carrer i gaudir dels beneficis vinculats a laire lliure,
a lexercici fisic i al contacte amb altres nens.

Durant Uexposicid el joc serit accessible a tots els nens i nenes
de la ciutat, els quals hi podran jugar, prévia inscripeid gra-
tuita, en diferents parcs infantils de Girona amb l'ajuda d’un
monitor de suport.

Més informacid: www.lalalab.org/hybrid.htm

COL-LABORACIO AMB LA REVISTA BONART
Manifest contra el paisatge, de Lluis Sabadell i Artiga
Juny de 2010

Lexposicid Paisatge? sinfiltra dins la revista Bonart a través
de la publicacié del “Manifest contra el paisatge’, de Lartista
gironi Lluis Sabadell i Artiga, que seri replicat per diferents
especialistes d'ambits com el paisatgisme, larquitectura o la
ciéncia. Ledicid del mes de juny d aquesta publicacid, doncs,
inclouri aquesta derivacid de la proposta presentada en Uespai
expositiu.

Més informacié: www.bonart.cat

ACTIVITATS VINCULADES
TALLER
XX curs intensiu de deep listening

6 — 10 de juliol de 2010 a Nau Céclea, Camallera, Girona

Deep listening és una forma de meditacié basada en latencié
extrema al so, el silenci, els sons del cos i el paisatge sonor. Els
cursos de deep listening son per a gent que vol aprofundir en la
practica de la consciéncia auditiva. Es fan des de 1991, quan la
compositora i acordionista californiana Pauline Oliveros va
idear el métode.

Les activitats del curs son guiades per Pauline Oliveros, Ione i
Heloise Gold. El curs va adregat a totes les persones que volen
treballar la seva sensibilitat i la seva consciéncia auditiva:
artistes, milsics, professors i gent interessada en la creativitar, el
benestar, la relaxacid, l'atencid i la comunicacié amb els altres
i amb lentorn.

Més informacid i inscripcions: www.naucoclea.com/cat/
musica-13/deep-listening

EN PARAL-LEL

DOCUMENTAL
Va de Bolit, de Joanot Cortés

Ja des de Ueleccid de la denominacid, el Bolit es va fixar com

a objectiu el treball des de i per al context. A les propostes de
treballs en procés al territori estrictament artistiques desen-
volupades al llarg d'aquests dos anys, doncs, shi suma ara el
rodatge d'aquest video documental que vincula la identitat del
Centre amb el seu territori.

La proposta vol posar de rellen la carrega etimologica, hidica,
popular i participativa implicita en la denominacié del Centre
i vinculada per afinitar a una de les activirats populars de la
ciutat. I és que el joc del bolit (també conegut com bélit), molt
present durant la postguerra, segueix viu actualment al barri
de Sant Narcis de Girona on anualment sorganitza el campio-
nat mundial d aquest joc.

Es tracta, doncs, d’incidir en la memoria d’un joc lligat a

la tradicié i a la cultura de la ciutat, tot creant una capsula
videografica que es difondri des del web del Centre
(www.bolit.cat).

VISITES GUIADES
Activitat gratuita. Horaris a convenir.

Agquestes inclouen una visita comentada a l'exposicid, tant al

Bolit—La Rambla/Dadespai com al Bolit—Sant Nicolau.
Inscripcid prévia obligatoria (bea@bolit.cat).
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