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Els marges sovint es defineixen des dels centres de poder, sigui 
polític, econòmic o merament institucional, amb finalitats pejo-
ratives. De fet, marginal ha esdevingut un qualificatiu despectiu, 
ja que fa referència a aquelles persones que no compleixen els 
requisits del contracte social o a aquelles activitats que no te-
nen impacte sobre el cos social. Però un marge és una vora, un 
límit, que posa en diàleg dues superfícies dissímils, dos objec-
tes diferenciats, dues matèries en curs i, també, l’espai en blanc 
que queda en una pàgina escrita o impresa. Aquell espai in albis, 
d’on ha de néixer alguna cosa. Vivim en un context social sense 
espais en blanc, amb escassos marges de maniobra. Si la moder-
nitat de fa un segle buidava l’ornamentació i assajava noves for-
mes de representació més minimalistes amb artistes com Du- 
champ, Malèvitx, Schönberg, Apollinaire... l’abarrocament de 
la producció de signes en la cultura hegemònica (mainstream)  

ELS MARGES



9actual és aclaparador. Tenim el nervi òptic saturat i cada vegada 
és més difícil fer-se una imatge del món, dels seus particulars de 
base i de les abstraccions més generals. La imatge del món es fa 
esquiva en aquest excés de caos, d’entropia semiòtica. 

El marge implica un canvi de ritme, material, formal i vi-
sual, una ziga-zaga, una zona de contacte que permet distingir 
el canvi. Aquest canvi es pot fer a partir d’una escletxa, d’un 
esvoranc, d’un tombant, d’un relleu, d’una xarnera... Un marge 
també és un espai de recés; els marges de la pàgina impresa afo-
nen la lletra, pausen el lector, és zona de descans momentani. 
Els marges, malgrat que subratllin l’existència del centre, tenen 
una idiosincràsia pròpia. En els marges, les normes i els proto-
cols desapareixen. Es passa de res a tot i de tot a res; es passa 
d’algú a ningú, però sobretot a qualsevol. Qualsevol pot viure 
al marge: qualsevol que vulgui. En els marges, aflora un ritme 
que no és només el de l’engranatge econòmic o la rigidesa buro-
craticoinstitucional. En els marges, s’estima allò que s’improvi-
sa i s’improvisa allò que s’estima. En els marges, l’escassetat de 
mitjans és un punt de partida, però no sempre d’arribada. Les 
andròmines hi són disposades, fems i tresors breguen a primera 
fila; les butxaques s’omplen i es buiden sense planificar gaire. 

En els marges es pot maniobrar, encara que sembli menti-
da, sense pretensió de grans veritats. El lloc, el territori, es pot 
viure amb extensió i profunditat, amb temps. El marge dema-
na escolta, la troballa d’un ritme propi que, a estones, malda 
per ser compartit amb algú altre. La maniobra es fa allà, no en 
una dimensió abstracta, impersonal, generalista: allà, en aquell 
lloc concret que viu del detall i de l’accident, de la matèria, de 
la poesia i de l’atzar; és precís i preciós, de vegades difícil —el 
conflicte pren cos i és considerat— i encarna un ordre que no és 
històric ni administratiu, sinó immanent, fenomenològic, biolò-
gic i circumstancial. És l’apogeu de les circumstàncies i del què 
fer amb elles, amb allò que ens ha estat donat. El coneixement 
també hi té lloc; en els marges no s’hi apareix amb les mans 
buides, sinó que l’experiència hi ressona amb els seus mil i un 
relats, les seves mil i una nits i els dies que les acompanyen. Els 
marges són màquines vives de generar relat. I, el millor de tot, 
és que, si es vol, els marges poden aparèixer en qualsevol lloc, 
no pengen d’una jerarquia, no esperen un temps idoni ni una 
predestinació, cap escatologia ni miracle a venir, només dema-
nen que hi siguem en cos i ànima, que ens els fem nostres.
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LA CELEBRACIÓ 
DELS MARGES

«Obrirem una escletxa en el temps, obrirem una escletxa en 
l’espai, no estic bé», diuen a l’obra de teatre Telúrica de Peter 
Pál Pelbart, un dels protagonistes del programa públic de l’ex-
posició «L’idiota». Pál Pelbart és, a més a més de filòsof, el di-
rector de la companyia Ueinzz, on tots els seus membres pa-
teixen trastorns mentals. Amb la temptativa d’inventar-se una 
altra humanitat o comunitat possible, Pál Pelbart s’envolta del 
que ell anomena «éssers irreductibles», que saben allò inex-
pressable, que viuen en uns llindars —els seus—, al marge de les 
convencions, del mercat i de la modernitat il·lustrada. El segle 
xviii va ser prolífic en la instauració d’institucions culturals i ci-
entífiques, entre elles, biblioteques i museus. El caràcter central 
de la institució només té sentit si permet derivar cap als marges, 
ja siguin els marges històrics, els antropològics, els creatius o 
els vitals.



11La institució com a «espai central» és una fantasia inte-
ressada, però també ho és la idea del mercat com un «tot» o 
la consideració dels marges com quelcom «marginal». La insti-
tució cultural també corre el risc d’ocupar un lloc marginal en 
la societat si no es mostra porosa amb la ciutadania i les seves 
diferents comunitats, amb el coneixement i la creació; porosa 
com el «timpà» de Derrida que fa sonar al llibre Los márgenes de 
la filosofía. Si apel·lem a allò que Martí Peran, a través del filòsof 
Hans Blumenberg, anomena «l’absolutisme de la realitat», hem 
d’entendre aquesta realitat com quelcom tan plural i divers com 
la munió de cossos i discursos que han passat i passaran pel Bò-
lit, que han irrigat les lleres de la institució.

I així, davant de la pregunta de què volem ser i fer amb 
les nostres vides, podríem assajar una resposta com la que dona 
Peter Handke a través del personatge idiota de Kaspar Hauser: 
«Vull ser una persona com qualsevol altre ho va ser alguna ve-
gada». Aquest sentit i sentir el lloc, aquest emplaçar-se en el 
territori i en la immanència de l’existència, en un aquí i ara so-
birà, desfà les categories de «centre» o de «marge»; encara més, 
planteja una plasticitat dels marges com si fos un cos nerviós, 
extens i plural que ens permet «gaudir de l’enorme llibertat de 
l’univers», com dirien Pál Pelbart i la seva comparsa. Un gaudi 
no exempt de crítica, dolor i consciència social, tot i que ens 
permeti fer una pausa, de tant en tant, a la mala consciència 
de classe que tan present és a les nostres institucions culturals. 
Apel·lar als marges és traçar aquests camins que no estan tan 
fressats per les agendes globals, les modes socials, els protocols 
institucionals i la culpa. O, com a mínim, intentar-ho una mica.



12

LA INSTITUCIÓ I 
LA MANIOBRA

«	 Aquí están mis documentos de identidad. 
	 —¿Y qué nos importan a nosotros? —gritó ahora el 

vigilante más alto—. Se está comportando como 
un niño. ¿Qué quiere usted? ¿Acaso pretende al 
hablar con nosotros sobre documentos de iden-
tidad y sobre órdenes de detención que su mal-
dito proceso acabe pronto? Somos empleados 
subalternos, apenas comprendemos algo sobre 
papeles de identidad, no tenemos nada que ver 
con su asunto, excepto nuestra tarea de vigilarle 
diez horas todos los días, y por eso nos pagan. Eso 
es todo lo que somos. No obstante, somos capa-
ces de comprender que las instancias superiores, 
a cuyo servicio estamos, antes de disponer una 
detención como esta, se han informado a fondo 
sobre los motivos de la detención y sobre la per-
sona del detenido. No hay ningún error. El organis-
mo para el que trabajamos, por lo que conozco de 
él, y solo conozco los rangos más inferiores, no se 

C. 1



13dedica a buscar la culpa en la población, sino que, 
como está establecido en la ley, se ve atraído por 
la culpa y nos envía a nosotros, a los vigilantes. Eso 
es ley. ¿Dónde puede cometerse aquí un error?

	 —No conozco esa ley —dijo K. 
	 —Pues peor para usted —dijo el vigilante. 
	 —Solo existe en sus cabezas —dijo K, que quería 

penetrar en los pensamientos de los vigilantes, de 
algún modo inclinarlos a su favor o ir ganando te- 
rreno. Pero el vigilante se limitó a decir: 

	 —Ya sentirá sus efectos. 
	 Franz se inmiscuyó en la conversación y dijo: 
	 —Mira, Willem, admite que no conoce la ley y, 
	 al mismo tiempo, afirma que es inocente.»

				    Franz Kafka, El proceso

Quan vaig començar a la direcció i gerència del Bòlit el 2021 
la feina era una, però el 2022 ja n’era una altra, una mica més 
trista, més feixuga. La nova circular de l’Ajuntament del 2022 va 
fer estralls i no vam anticipar-ne les conseqüències. Per la meva 
banda, no podia deixar d’evocar aquella frase d’El màgic d’Oz, 
quan Dorothy cantava «aleshores a Kansas tot era gris, gris, 
gris», que recordava Peter Sloterdijk a l’il·luminador llibre Pen-
sar el gris. Aleshores, a l’Ajuntament de Girona, tot va evidenci-
ar el gris, gris, gris. Un gris informe de necessitats, un gris TIC, 
un gris informe desfavorable, un gris t’has saltat el protocol; un 
gris de justificació jurídica, un gris de proposta econòmica, un 
gris d’expedient immaculat, un gris de notificació interna, un 
gris de justificació motivada, un gris d’haver deixat de pensar a 
causa de la feina. I, malgrat tot, l’equip femení del Bòlit i l’equip 
de Cultura, com la majoria de serveis de l’Ajuntament, seguíem 
damunt del rai, amb empenta, en el deure i en l’aventura alhora, 
sense mirar enrere.

Abans del 2022, però, ja s’havia començat a coure el 
malestar. La llei de contractació pública del 2017 ho va canviar 
tot. Per evitar el frau, les portes giratòries, els falsos autònoms 
o la fragmentació de contractes, es va canviar la llei i així, cada 
consistori, la interpretava a la seva manera. En el cas del Bòlit, 
l’intèrpret és l’Ajuntament de Girona i és un intèrpret sever. El 
marge de maniobra és escàs, de tal manera que la gestió pressu-
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postària demana, no només control i esma, sinó també creativi-
tat. Les circulars internes invaliden els acords de l’any anterior. 
L’«ajornament indefinit» que comentava Mark Fisher és una re-
alitat. L’absolució —de culpa, de tasques— del treballador de la 
institució, així com la del treballador extern, no arriba mai. Has 
de demostrar que no ets culpable abans de començar el joc. La 
jurisprudència i la seva traducció formal i executiva, la burocrà-
cia, han acabat donant via lliure a les contractacions amb grans 
empreses, a l’automatització de les ofertes de contractació i a 
les relacions impersonals. Crec que, fins i tot, ens han fet més 
incompetents. A més a més, qui se’n fa responsable? 

Posats a adoptar procediments i estructures impersonals 
que dissimulen lloses tècniques i administratives, per què no 
delegar aquestes tasques a les màquines? A la intel·ligència ar-
tificial? Per què no entrenar-les amb la llei de contractació del 
2017 i les circulars de l’Ajuntament de tal manera que et pugui 
armar jurídicament un POSA, un POS, una licitació de contracte 
menor, una contractació de serveis, una convocatòria de beques 
o de concurs de projectes? Per què no? Potser això facilitaria 
que poguéssim fer reunions que ens permetessin conèixer mi-
llor l’equip de Cultura i compartir reptes i problemes de forma 
transversal. Potser això permetria fer polítiques culturals més 
vinculants des de l’aparell polític i tècnic, i més orientades al 
servei públic, és a dir, a les relacions ecosocials, intel·lectuals, 
culturals... amb la ciutat i la seva gent.

«	 Condúzcanme hasta su superior —dijo K.
	 —Cuando él lo diga, no antes —dijo el vigilante 

llamado Willem—, y ahora le aconsejo —añadió— 
que vaya a su habitación, se comporte con tran-
quilidad y espere hasta que se disponga algo so-
bre su situación. Le aconsejamos que no se pierda 
en pensamientos inútiles, sino que se concentre, 
pues tendrá que hacer frente a grandes exigen-
cias. No nos ha tratado con la benevolencia que 
merecemos. Ha olvidado que nosotros, quienes 
quiera que seamos, al menos frente a usted so-
mos hombres libres, y esa diferencia no es ningu-
na nimiedad.»

 Franz Kafka, El proceso

C. 2



15El Bòlit no és un centre que tingui un pressupost assegurat cada 
any, sinó que compta amb l’Ajuntament de Girona per a les des-
peses estructurals mentre la direcció del centre ha de buscar 
i assegurar el finançament del programa d’activitats. Aquests 
diners són quasi tots públics, majoritàriament de la Generalitat 
de Catalunya i de la Diputació de Girona. El calendari de sub-
vencions no sempre casa amb el calendari de l’Ajuntament ba-
sat en anys naturals o amb el calendari polític dels quatre anys. 
El calendari de les renovacions de les direccions no sempre lli-
ga, tampoc, amb el calendari de les subvencions. I, així i tot, el 
Bòlit depèn de la normativa municipal.

Amb l’ànim d’eliminar qualsevol mena de sospita sobre la 
fragmentació de contractes, cada vegada es fan més concursos 
públics en funció de conceptes compartits amb contractacions 
de gran abast o contractacions harmonitzades entre els dife-
rents serveis de l’Ajuntament. D'aquesta manera, totes aque-
lles despeses vinculades a un concepte han de ser tingudes en 
compte i previstes d’acord amb la durada dels contractes. És a 
dir, has d’anticipar les impressions, els muntatges i tots aquells 
conceptes que no siguin exclusius del teu centre i que d’altres 
àrees o equipaments de l’ajuntament puguin requerir. Això xoca 
frontalment amb la dinàmica d’un centre com el Bòlit, dedicat 
a l’activitat i, encara més: a l’activitat creativa. Com anticipar o 
inventariar la creació? Els «conceptes» són allò que Gilles De-
leuze vinculava a l’activitat filosòfica; de fet, ell entenia la filo-
sofia com l’art de fabricar conceptes. La gestió cultural no pot 
capitalitzar aquesta especificitat filosòfica i estampar-la contra 
el mur administratiu per esmicolar-la a trossos o deixar-la en 
una indiferència grisa. 

Tot és concurs públic, la lliure concurrència tan desitjada. 
Però el fet és que la majoria dels concursos que es fan priorit-
zen l’oferta econòmica per sobre d’altres criteris més interpre-
tables o «subjectius» —d’acord amb la terminologia de serveis 
jurídics—, com la trajectòria de l’entitat o d’altres aportacions 
menys objectivables, més qualitatives. Això fa que, en molts ca-
sos, guanyin empreses que no són del territori o empreses que 
s’han especialitzat més en concursos que en perfeccionar l’ofici. 
S’ha passat d’unes relacions endogàmiques i personalistes entre 
la institució i els particulars al fet que les persones ja no impor-
ten, i això fa desmerèixer el talent i l’aportació de molts profes-
sionals dels sectors creatius. 
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La institució, des del punt de vista de la gestió, cada vega-
da ofereix menys marge de maniobra. Això empitjora no només 
la relació entre les institucions i els seus treballadors, no només 
la relació entre els professionals i les institucions, sinó també la 
relació que els ciutadans tenen amb els seus serveis culturals. 
És possible que es trobin amb gent d’atenció al públic que no 
coneix els serveis, perquè forma part d’una empresa subcon-
tractada, perquè els tècnics han d’estar fent informes; o que ja 
no es puguin fer activitats de mediació o tallers perquè els con-
cursos de papereria o de material estan encallats internament, 
o perquè no hi ha prou personal per atendre bé l’usuari. Tota 
aquella idea dels equipaments culturals com a espais hospita-
laris i amb programacions culturals transversals pot esdevenir 
fràgil, fins i tot inviable. Potser les exposicions temporals cada 
vegada seran més reduïdes i s’acabi optant per models més àgils 
pel que fa a gestió, però no sé si culturalment més interessants, 
ja que és més pràctic importar exposicions empaquetades, ja 
produïdes, o licitar una exposició en bloc, en un sol concurs per 
a una sola empresa, que començar de zero. El risc, llavors, és la 
creació d’un circuit cultural de model franquícia, com n’hi ha, 
no només en el sector de l’hostaleria o la moda, sinó també en 
alguns museus de marca internacionals. Com dialoga aquesta 
lògica amb la cultura territorial?

Tots treballem en cadenes d’auditories difuses, en proces-
sos d’aprovacions que mai no acaben. La falta d’àgores generals 
on compartir i solucionar problemes en la gestió pública de la 
cultura fa que entendre la maquinària pública sigui complicat, 
que les millores siguin lentes. Aquests apunts també van en 
aquesta direcció: en deixar un rastre que pugui servir a algú. Tal 
com ja vaig dir en un article al Diari Ara el 7 d’octubre del 2023: 
cal un fair play cultural real per poder gestionar la cultura a l’al-
çada de tot el seu potencial. Un fair play que no prescindeixi 
de les lleis, però que parteixi d’interpretacions més adaptades 
a les necessitats culturals. Si el marc és el mateix per gestionar 
els residus que per gestionar la cultura, els malentesos i els at-
zucacs estan servits. Un fair play per trobar una excepcionalitat 
cultural a l’hora de gestionar els recursos i les creacions des del 
sector públic. 



17	 «	—Era mi deber —dijo el supervisor. 
		  —Un deber bastante tonto —dijo K, inflexible. 
		  —Puede ser —respondió el supervisor—, pero 	

	 no vamos a perder el tiempo con conversaciones 
		  como esta.»

Franz Kafka, El proceso

C. 3
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1.	 «Els desconeguts de sempre. 
	 Personatges singulars en la cultura 
	 contemporània» (2022-2023)
2.	 «Infralocus. Els 90 a Girona, 
	 una dècada de 20 anys» (2024-2025)
3.	 «Una mamá de un millón». 
	 Sofya Giménez (2022-2023)

4. 	 «Narcohumanisme: farmàcies 
	 i estupefaents a les pràctiques 
	 artístiques actuals» (2022)
5. 	 Instal·lació Petrotuning 
	 de cabosanroque (2021-2022)
6. 	 «El contorn d'un arc». 
	 Eulàlia Rovira (2022)
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191.	 Ingrid Guardiola a la inauguració 
	 de «Palau de vent» de Lúa Coderch 
	 (2022)
2.	 Isabel Banal i Tura Sanglas (2022)
3.	 «Història potencial de Francesc 
	 Tosquelles, Catalunya i la por». 
	 Mireia Sallarès (2023)

4.	 «Parar taula». Isabel Banal (2022)
5.	 No ho sé. Roc Herms 
	 (Bòlit Mentor 2022-2023)
6.	 Mireia Sallarès a «Història potencial 
	 de Francesc Tosquelles, Catalunya 
	 i la por» (2023)
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2.

5.

4.

3.

6.



20

1.

2.

4.

3.

5.

1.	 «El meu cos coneix cants inaudits,  
	 la carn diu ver, soc carn espaiosa 
	 que canta» (2023)
2.	 Imaginar amb els dits, o com 
	 transcriure un llenguatge aliè. 
	 Erik Estany (Bòlit Mentor 2022-2023)
3.	 «The Bluebird Call». Mal Pelo 
	 (2023-2024)

4. 	 «El meu cos coneix cants inaudits, 
	 la carn diu ver, soc carn espaiosa 
	 que canta» (2023)
5. 	 Inmersión. Marina Nuñez (2023)
6. 	 Arca de memòria digital. Núria Nia 
	 (Bòlit Mentor 2022-2023)

6.



211.	 Alícia Vogel a «És a no dir» (2023)
2.	 Orientar-se en la foscor més absoluta. 
	 Núria Nia (2023)
3.	 Eixint de l'ombra. Mireia Coromina 
	 Portas (2023)

4. 	 «Més lloc per a la fosca. Una lectura 
	 ecocrítica de Solitud» (2023)
5. 	 Martí Peran a «L'idiota» (2024)
6. 	 El códec de los vientos. 
	 Abelardo Gil-Fournier (2024)

1.

2.

5.

4.

3.

6.
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UN 				        ASSAIG 
MÉS ENLLÀ 

DE L’AGENDA 

I L’EPISTEMOLOGIA 
PRÈMIUM 

Vaig començar a dirigir el Bòlit el maig del 2021, quan les mas-
caretes de la covid i els efectes de la pandèmia encara es dei-
xaven notar. El projecte que vaig presentar pretenia diferents 
coses: formalment, volia operar com un laboratori no resultista, 
indagar en la forma-assaig i, alhora, desitjava recuperar l’espai 
exterior, l’observació i l’experiència directa sobre el territori da-
vant l’omnipresència de les pantalles i les xarxes socials que el 
capitalisme de plataforma havia imposat en un món postpandè-
mic. També vaig procurar reforçar les aliances amb tota mena 
d’entitats culturals de la ciutat i de la demarcació gironina, però 
també més enllà. Volia que la gent participés del fet artístic des 
de diferents portes d’accés per a un mateix laberint. I al seu cen-
tre: un cor de veus, no sempre harmòniques, sense bèstia a la 



23qual idolatrar o témer. Obrir el focus en el territori era impor-
tant, però també explorar els formats. Per això amb l’equip del 
Bòlit hem acompanyat les exposicions de tallers, rutes, perfor-
mances a l’espai públic, projeccions de cinema i moltes activi-
tats orientades a l’espai fix del «Bòlit Pensament». Algunes han 
quedat recollides en forma de pòdcast —tots penjats a la plata-
forma ivoox—, d’altres s’han quedat a les lliçons Ferrater Mora, 
en seminaris distribuïts per tot el territori o en conferències al 
Centre Cultural La Mercè, a la Casa de Cultura, al Modern, a La 
Virreina Centre de la Imatge…

La forma-assaig et dona un marge de maniobra sense mo-
ralitzar del tot, et permet treballar des de les hipòtesis, les es-
querdes, les contradiccions i la raó poètica, posar l’accent en la 
investigació de les peces i el muntatge, és a dir, en la constel·
lació d’elements que formen part d’una exposició, tant aquells 
que estan a les sales, com aquells que formen part del programa 
públic d’activitats. Una exposició és una hipòtesi, un atles i una 
taula de dissecció. Un obrador de foc lent i repetitiu, ple d’ano-
malies, troballes i obsessions. Una taula de dissecció, és a dir, 
un lloc per a l’experimentació, el coneixement, la creació i la 
preservació d’allò que vol perdurar en el temps. La institució és 
una llevadora del fet artístic i, alhora, fa guàrdia i vetlla perquè 
el que ha llevat, romangui. 

El programa públic ha estat una peça clau, ja que ha per-
mès a la gent connectar amb les exposicions entrant des d’altres 
vores. El programa públic ha estat un circuit d’accessos des de 
la perifèria de l’art i de la mateixa institució. Totes les exposi- 
cions han estat pensades i creades amb meticulositat i llibertat, 
totes han estat de producció pròpia o coproduïdes amb altres 
centres, i han assajat maneres de portar un concepte o una in-
vestigació o un interès comú a la sala d’exposicions, respectant 
el treball previ dels artistes convocats, o bé reforçant les inves-
tigacions en curs, deixant la novetat per la novetat en segon pla. 
Aquesta va ser la metodologia amb els comissariats d’Arnau 
Horta, Eloy Fernández Porta, Núria Gómez Gabriel, Ona Balló, 
Jorge Luis Marzo, Arturo “Fito” Rodríguez, Roc Albalat, Marta 
Dahó, Carolina Grau, Clara Garí, Montserrat Moliner, Olga 
Subirós, Elvira Prado-Fabregat, Marta Segarra, Julià Guillamon, 
Adrià Pujol, Cristina Masanés, Martí Peran, Jordi Mitjà, Eudald 
Camps, Andrés Hispano, Glòria Polls o Manuel Guerrero. En 
tots aquests casos es van dur a terme noves derives artístiques 
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que donaven continuïtat a les investigacions prèvies dels au-
tors. El mateix ha passat, sovint, amb els artistes, així com amb 
els membres del programa públic.

Hem obert reflexions i hem materialitzat obres sobre les 
petromasculinitats; la cultura fluvial i el recurs a les metàfores 
fluvials per explicar la riquesa del territori, també a nivell artís-
tic; el narcohumanisme; la relació entre la tecnologia, la pre-
dicció i el cànon cultural; les monstruositats femenines; l’ocult 
món dels insectes; la relació entre els ecosistemes tecnològics  
i els biòtics desplaçant la visió com a sentit privilegiat; els num-
mulits del territori; el camí de l’escola a casa; els personatges 
singulars i extravagants de la memòria dels pobles en diàleg 
amb artistes contemporanis; la potència poètica i ambiental de 
l’aire; la perversa relació entre el franquisme i el turisme; la me-
mòria cancel·lada de les víctimes del franquisme enterrades en 
fosses comunes; el llegat ecocrític de Víctor Català i la relació 
entre naturalesa i patriarcat; la relació entre la visió i l’oïda a 
través de Pere Portabella i Carles Santos; la relació també en-
tre l’arquitectura, la tecnologia i el cervell; l’intent de construir 
una comunitat d’idiotes per pensar altres maneres de viure; el 
passat immediat de Girona i la seva cultura més lliure i under-
ground; les tensions entre els diferents models de ciutat a partir 
de repensar les relacions entre els ecosistemes, els seus imagi-
naris i les seves ruïnes, i els desplaçaments i la memòria a través 
de les trajectòries artístiques, entre d’altres. 

Ja el 1992, l’antropòleg i responsable de gestió de museus 
Michael M. Ames, escrivia a Cannibal Tours and Glass Boxes: The 
Anthropology of Museums sobre la responsabilitat que tenien els 
museus en la prescripció del sentit de la història i sobre la ne-
cessitat de donar a entendre el marc social, polític i econòmic 
des del qual construïen el relat. En el llibre, l’autor anuncia el 
perill que certs llocs, com els McDonald’s, esdevinguin «museus 
de la vida quotidiana». Un gir que convertia les cultures en un 
estereotip fàcilment visitable des de la mirada turística, i la ci-
vilització, en un aparador de vells símbols i de futures noves 
ruïnes, moltes d’elles de caràcter arquitectònic. Ames observa 
que quan un museu agafa una col·lecció reial, també importa 
funcions reials com la funció de protecció cultural, s’eleva a la 
consideració de tresor nacional, importa un sistema de classifi-
cació i la mateixa interpretació dels artefactes. Aquestes funci-
ons han anat canviant. Els museus reflecteixen i promouen una 
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de tal manera que estem més a prop de l’església que de l’escola 
—diu Ames. Això pot arribar a ser així malgrat que molts dels 
departaments educatius, el personal de mediació, els projectes 
d’accessibilitat i aquells que repensen les col·leccions en rela-
ció amb els privilegis històrics i la construcció del sentit, han 
intentat desmentir-ho. Els centres d’art com el Bòlit no tenen 
fons propi, viuen del present i de l’entorn sempre vetllant per 
sobreviure als interessos polítics i econòmics tot destacant-ne 
la funció pública. 

De totes maneres, en els centres d’art i de cultura general 
també hi ha implícita aquesta idea de reflectir i promoure una 
definició pública de veritat i valor. Els centres culturals tenen 
també la responsabilitat sobre la construcció del discurs públic 
a partir de les activitats i els projectes que organitzen i, depe-
nent de la seva escala, poden assumir tasques tals com la con-
fecció d’una agenda pública global que, amb la complicitat de les 
polítiques públiques oficials, vagin modulant els creadors cap a 
aquelles zones. Ofereixen temes «calents» que atreuen l’aten-
ció i l’interès públic i que acaben afectant els pressupostos i les 
seves respectives subvencions. Si tot aquest caldo intel·lectual  
i creatiu comença i acaba en la mateixa institució, acaba mor 
d’inanició. Així, la cultura corre el risc de fer-se més estreta, més 
uniforme. Aquesta estretor no té res a veure amb l’homologació 
o l’aculturació que denunciava el cineasta Pier Paolo Pasolini 
als anys seixanta, sinó que és el resultat d’unes polítiques cul-
turals que, a priori, són benintencionades, però que modulen la 
moral d'una època mentre ressalten uns valors per sobre d'uns 
altres. El perill és començar «ressaltant» i acabar «imposant».

«	 El ciclo se ha cerrado. La subcultura del poder ha 
absorbido la subcultura de la oposición y se la ha 
apropiado. Con diabólica habilidad, pacientemen-
te, la ha convertido en una moda que, si no se pue-
de llamar propiamente fascista en el sentido clási-
co de la palabra es, sin embargo, de una extrema 
derecha real. [...] La expresividad simulada del es-
logan es, por tanto, el vértice de la nueva lengua 
técnica que sustituye a la lengua humanista. Es el 
símbolo de la vida lingüística del futuro, es decir, 
de un mundo inexpresivo, sin particularismos ni di-

C. 4
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versidad de culturas, perfectamente homologado  
y aculturado. [...] Por lo tanto, la relación entre quien 
ha escogido el tema y quien lo ha desarrollado 
tiene lugar en ese margen de poder ficticio que 
el poder real concedió todavía a sus defensores  
y adversarios, para que los viejos sentimientos 
puedan explayarse académicamente.»

 
Pier Paolo Pasolini, Escritos corsarios, 1975

Ara els eslògans es forgen als formularis de les subvencions pú-
bliques de cultura i a les plataformes socials, mentre els discur-
sos s’entonen des dels centres culturals del país en una espècie 
d’«epistemologia prèmium» que anomena, però que, en el fet 
d’anomenar i alliberar consciències, com en un acte de redemp-
ció cognitiva col·lectiva, deixa la realitat quasi intacta. «Episte-
mologia» perquè genera formes de coneixement, i «prèmium» 
perquè té el privilegi de captar l’atenció pública sense excessiu 
esforç, no només cap a uns temes, sinó cap a una manera d’abor-
dar-los —des del discurs unidireccional i un tipus de llenguatge 
molt concret— i unes formes de respondre-hi —des de l’escol-
ta immòbil i la mala consciència. Des de l’acadèmia, ratifiquem 
aquesta agenda global i la seva taxonomia. Després serà el torn 
de la premsa, les xarxes i, en definitiva, les masses digitals con-
nectades i els seus tsunamis informatius episòdics, monotemà-
tics. Com en tot cultiu intensiu, passat el furor, aquell tema es 
devaluarà o virarà cap a una baixa freqüència. Ningú pot refutar 
el fet que els «temes» són importants, ja que hi ha molt en joc: 
ecologisme, emergència climàtica, postcolonialisme, feminisme 
i transfeminisme, ontologies orientades als objectes, el futur de 
la cultura, crisis a les fronteres, pandèmies, intel·ligència artifi-
cial, racisme, exoplanetarietat... Aquí la importància no rau en 
el contingut dels temes o en el fet de plantejar-los i debatre’ls  
—no voldria impugnar el dia a dia del Bòlit ni de cap altre centre 
o política cultural—, sinó en el fet que no ens els hem de pren-
dre només com a «temes», sinó que hem de considerar seriosa-
ment que allò de què es parla és només la superfície tènue de re-
alitats pesades i concretes que venen d’un dolor o una urgència 
palpable. Cal traduir-ho a la pràctica i a la dimensió col·lectiva 
d’alguna manera o altra. Els projectes educatius, comunitaris, 
d’accessibilitat i mediació són una possible resposta a això, però 
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sevol institució. Hi ha, també, d’altres d’estratègies: la trans-
formació dels arxius, el treball des del territori, la convivència 
entre la producció d’eines, de significats (relats) i de contextos 
experiencials i de coneixement... Canviar el funcionament de 
les institucions seria la més radical, però és poc viable. En re-
lació amb l’assumpte dels «temes» que no són només temes, jo 
mateixa vaig presentar un projecte al Bòlit que partia de quatre 
eixos temàtics: 

a) Pensament tàctic i esfera pública (eines digitals, feminismes, 
ecologismes, postcolonialismes, relació interespècies, 
espai públic…)

	• «Petromasculinitats» (2021-2022)
	• «Insectòdrom» (2022)
	• «Més lloc per a la fosca» (també a Desplaçaments  

i memòria i Territori i zonificació, 2023)
	• «Fer créixer plantes en l’obscuritat» (2023)
	• «Apories sobre l’aire» (2024)
	• «Brutal/Feral. Arquitectures de supervivència» 

(també a Territori i zonificació, 2025)
	• «Biennal 2064» (2022)
	• «On es recolzen les imatges» 2023)
	• «L’ombra sota la parpella» (2022-2023)
	• «Dins i fora» (2022)
	• «Narcohumanisme» (2022)
	• «Palau de vent» (2022-2023)
	• «El meu cos coneix cants inaudits, la carn diu ver,  

soc carn espaiosa que canta» (2022)
	• «L’idiota» (2024)

b) Materialismes (matèria, bellesa, gest i tècnica)
	• «Parar taula» (2022)
	• «Vuit serps i més» (2022)
	• «És a no dir» (2023)
	• «Càpsula del temps» (2023)
	• «Vessar l’ombra» (2024)
	• «Texere» (2024-2025)
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c) Territori i zonificació (nous paisatgismes, territoris 
imaginats, el territori com a espai agonal…)

	• «Entre d’altres» (2021)
	• «Cap a les deus: una gramàtica fluvial» (2021-2022) 
	• «Variant Delta» (2022)
	• «El contorn d’un arc» (2022)
	• «Atles. Mapa de mapes» (2024)
	• «Tornar l’aigua» (2025)
	• «Fer vida als marges» (2025)
	• Totes les exposicions en el marc d’Art & Gavarres: 

Beatriz Aísa (2021), Víctor Masferrer (2022),  
Toya Legido (2023), Cristina Almodóvar (2024)  
i Paula Anta (2025).

d) Desplaçaments i memòria (migracions, memòria i arxiu)
	• «Acció Santos» i «Gosar poder» (2022)
	• «Els desconeguts de sempre» 
	• «Una mamá de un millón» 
	• «Història potencial de Francesc Tosquelles,  

Catalunya i la por» (2022)
	• «The Bluebird Call. Mal Pelo» (2022-2023)
	• «Vacances amb Franco» (2024)
	• «Forats per a fer un rèquiem» (2024)
	• «Infralocus. Els 90 a Girona, una dècada de 20 anys» 

(2024-2025)
	• «Bahareque, somiar una casa» (2025)
	• «Pere Noguera. Accions, empremtes,  

imatges i derives» (2025)

Treballar des de Girona ha fet que el programa anés més enllà 
d’una armadura teòrica amb grans aspiracions; ens ha permès 
fer-ho d’una forma plenament territorial. De fet, el programa va 
començar amb «Cap a les deus. Una gramàtica fluvial», que ens 
emplaçava al riu Ter; i hem acabat, cíclicament, tornant l’aigua 
que el riu ens va llegar amb l’exposició del projecte Nexes, «Tor-
nar l’aigua». La partitura no podia haver estat més ben encai-
xada, com en una espècie d’epistemologia circular perquè neix 
d’una experiència que pren aquesta forma. Però com ensumava 
Heràclit, cap humà pot travessar el mateix riu dues vegades. Tot 
canvia i aquests quatre anys ens han canviat a totes.
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dues nocions essencials: la idea de «diàleg» i la d’«ecosistema». 
Dos elements que havien de ser presents a nivell metodològic, 
processual, creatiu i discursiu. Si una obra no ofereix un diàleg 
possible, llavors és que no hem fet bé la feina. No em refereixo 
al fet que les obres han de tenir «contingut», però, així i tot, han 
de poder generar alguna resposta al seu voltant: una emoció, 
un pensament, una paraula, una companyia, una associació, un 
argument, una idea... Tot això ja són formes de diàleg, encara 
que el logos no sempre hi brilli com un gonfanó. Un cas curiós 
va ser l’exposició «És a no dir», de Mim Juncà i Alícia Vogel, dos 
artistes que no es coneixien i que vam reunir a la Canònica de 
Vilabertran amb aquest títol extret d’un verset de Núria Mar-
tínez-Vernis. La intuïció em deia que allà hi havia alguna cosa 
—la intuïció, gran companya de joc. Tots dos són persones a qui 
no els agrada parlar en públic, ni aparèixer, ni justificar el que 
fan. Més enllà de ser molt bona gent —i treballar amb bona gent 
és important—, tots dos són superdotats en el dibuix i ens sem-
blava que aquella aparent fragilitat podria transformar un espai 
patrimonial com el de Vilabertran. Com en molts dels processos 
creatius, al principi no sabíem què estàvem fent. Vaig partir de 
la cita de la filòsofa Simone Weil sobre els presos: «Dos presos 
en cel·les veïnes que es comuniquen donant cops a la paret. La 
paret és allò que els separa, però també allò que els permet co-
municar-se. Igual que nosaltres amb Déu. Tota separació és un 
vincle». Els vaig dir que s’havien de comportar com presos en 
cel·les veïnes. Així, els dos compartien una vitrina, una màscara, 
una correspondència i una llarga paret on estendre el treball 
de dibuix fet al llarg de dies i dies. No volíem dir res o només 
volíem fer existir el «no dir»: és a no dir. Si algú em pregunta 
quin era exactament el contingut o el tema de l’exposició, seria 
incapaç de respondre, però, en canvi, el visitant podia copsar-ne 
les formes, les relacions, les idees. No calia dir gairebé res, tot 
estava a la vista. 

En moltes de les exposicions s’ha apel·lat a la coralitat de 
les comunitats provisionals. Aquesta coralitat s’ha fet explícita 
amb l’accentuació de les exposicions col·lectives o amb els dià-
legs artístics, com els d’Arnau Obiols / Perejaume, Carles Santos 
/ Pere Portabella, Irena Visa / Mireia Ferron, Isabel Banal / Tura 
Sanglas, Alícia Vogel / Mim Juncà, Mireia Trias / Maria Isern / Ma-
ria Castan, Francesc Abad / Enric Farrés Duran, Pere Noguera / 
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Bernat Daviu, Los Sara Fontan / Agostina Laurenzano, o els dià-
legs comissarials de Núria Gómez Gabriel / Eloy Fernández Por-
ta, Julià Guillamon / Adrià Pujol, cabosanroque / Arnau Horta, 
Cristina Masanés / Monika Anselment... 

De vegades el diàleg ha estat entre els museus etnogrà-
fics, històrics, i els arxius («Cap a les deus», «Una mamá de un 
millón», «Els desconeguts de sempre», «Infralocus. Els 90 a Gi-
rona, una dècada de 20 anys») o també entre institucions artís-
tiques, com amb les exposicions «Més lloc per a la fosca», amb 
el Museu Terra i el Museu de l’Escala, «Biennal 2064», amb La 
Virreina Centre de la Imatge i el Centre del Carme Cultura Con-
temporània, «Vacances amb Franco», amb el Museu de l’Empor-
dà, amb qui també vam compartir un díptic sobre Pere Portabe-
lla... I qui diu diàlegs, diu enamoraments. Molt sovint, no hi he 
sabut veure la diferència. Alguns ja s’havien promès abans que 
jo els piqués a la porta sense saber-ho, com en Perejaume i l’Ar-
nau Obiols; d’altres els vam prometre i comprometre nosaltres, 
com en Francesc Abad i l’Enric Farrés Duran, la Tura Sanglas  
i la Isabel Banal o en Pep Aymerich i en Marcel Dalmau, que es va 
retirar a mig camí del projecte de Vilabertran, però hi va ser en 
tot moment, ja que les dolces trobades que vam compartir a tres 
bandes a Les Planes d’Hostoles havien fet la seva pròpia obra. 

«	 Bon dia, Josep Maria, estic preparant el comissariat 
d’una exposició amb els artistes Marcel Dalmau  
i Pep Aymerich. M’agradaria copiar tot el fragment 
del pregoner del teu llibre Humà, més humà i ci-
tar el fragment. Com ho hauria de posar? És un 
pregoner històric? És la teva veu filosòfica que en-
carna el pregoner? Ve de Nietzsche? No em que-
da clar. Quan ho llegeixo no m’importa que no em 
quedi clar, però ara que ho vull usar, m’agradaria 
citar-ho bé. Aquest fragment sintetitza molt bé 
l’esperit de les pintures i instal·lacions que faran 
Dalmau i Aymerich».

Ingrid Guardiola a Josep Maria Esquirol, 
21 de maig de 2024

C. 5
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goner et vagin bé per aquesta exposició. És un 
personatge que creo per, com bé dius, sostenir la 
meva pròpia veu filosòfica».

Josep Maria Esquirol a Ingrid Guardiola, 
22 de maig de 2024

C. 6
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MARGES 	  HISTÒRICS:
RECONSTRUIR 

LES 		   GENEALOGIES

L’espot del Bòlit del 2022 es preguntava: «Què hem de fer amb 
els residus culturals, amb les deixalles de la història?». Estava 
gravat a l’interior de la Catedral de Girona, al soterrani i als ma-
gatzems. En Gustau em va avisar: «—Ingrid, parlar de deixalles 
mentre veiem iconografia religiosa és una mica estrany». «—Sí. 
És una cita de Boris Groys. La qüestió és, precisament, la de 
donar-li una altra connotació al terme ‘deixalla’», menys higi-
enista, menys clàssica, més contemporània, més posthumana. 
Tots som deixalla, residus culturals, formem part d’ells, és igual 
si apel·lem o ignorem les ontologies orientades als objectes: for-
mem part d’aquestes cadenes de materialitats i d’identitats. Si, 
segons Groys, els museus són els llocs on els residus historico- 
culturals es processen per convertir-los en identitats culturals, 
com hi participen els centres d’art? Com ​​negociar, de nou, les 
identitats culturals del lloc?
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deixalles de la història? [...] Ningú no sap què pas-
sa dins de l’ànima de l’altre quan falta una tradi-
ció vinculant i coneguda per tothom en la mateixa 
mesura.»

Boris Groys, La lògica de la col·lecció 

Segons Raül Garrigassait, la diferència entre l’herència i la tra-
dició en una modernitat que troba en la novetat el seu objecte 
de desig, és clau. L’herència implica una fatalitat, mentre que la 
tradició advoca per un diàleg, ja que és una operació de reús, un 
desplaçament, una obertura del passat. Quan falten les tradi-
cions, o simplement no es comparteixen, comencem a ignorar 
què passa en l’ànima de l’altre. Les tradicions poden desaparèi-
xer en mans del mercat mundial o ser convertides en folklore 
a causa del turisme cultural. Les tradicions, com els costums, 
canvien, ens obliguen a un diàleg complex i viu amb el passat. 

Aquest diàleg és el que hem intentat amb el Bòlit, i hem 
anomenat això, també, «reterritorialitzar la cultura». La tra-
dició et posa, d’entrada, en el cos coral, col·lectiu, del lloc. La 
tradició és un espai permeable, porós i en tensió. Molts pro-
jectes de reinvenció dels museus locals o dels centres d’art de 
fora de la capital intenten llegir els llegats culturals, no des de 
la identificació amb els símbols culturals, sinó descosint, preci-
sament, el que les costums han segellat. Es tracta d’apel·lar a un 
momentani sentiment d’estrangeria: qui és aquest altre que em 
mira en aquestes imatges, en els documents, des del fons dels 
arxius? Com puc nodrir la història a través de refer les genealo-
gies que ens han estat cedides com a entitats tancades, com a 
cofres sense pany i clau? La tradició és una acció a distància, de 
tal manera que podríem fer nostres les paraules del filòsof Peter 
Sloterdijk: «una seducció devers la llunyania [...] amb l’objec-
tiu de posar en evidència l’amic desconegut i fer-lo entrar en el 
cercle d’amics». O, si bé no sempre en el cercle de l’amistat, sí 
en el terreny dels coneguts, de les companyies, del «fantasma 
comunitarista».

Si als anys noranta es plantejava l’artista com a etnògraf o 
antropòleg, si a principi del nou segle xxi es parlava d’art comu-
nitari d’una manera més institucional que aquella de finals dels 
seixanta i la dècada dels setanta, a partir del 2010 molts artistes 
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assumeixen procediments i preguntes properes a la figura de 
l’historiador o del revisionador de la tradició i la història. L’ar-
tista esdevé un recreador de tradicions, idea rituals per recupe-
rar aquestes deixalles de la història o qüestiona el gest polític, 
econòmic i social que les va crear i la mirada que s’hi projectava.

Segons Boris Groys a La lògica de la col·lecció i altres assaigs 
(2021), un museu és, alhora, un cementiri de coses mortes i, 
paradoxalment, la vida d’una obra no comença fins que entra al 
museu. El que la vivifica és formar part d’una col·lecció —diu 
Groys. Un centre d’art no és un museu, per tant, no tenim col·
lecció, però sí que treballem amb la memòria de les deixalles 
culturals i en generem de noves, produïm nous signes per al 
present i imaginem el lloc que han d’ocupar en el futur imme-
diat de la nostra cultura. Si la gana classifica, també crea. Una 
gana que s’omple de responsabilitat: què n’hem de fer? Què 
n’hem de fer? 

Des del Bòlit hem volgut mantenir aquesta porta oberta 
amb «Cap a les deus. Una gramàtica fluvial» (2021), que in-
cloïa material d’arxiu d’imatges vinculades amb els rius de la 
província de Girona i els seus diferents episodis ambientals; 
amb «Els desconeguts de sempre» (2022-2023), que integrava 
imatges dels arxius provincials i municipals de Catalunya; amb 
«Una mamá de un millón» (2021-2022), a partir d’una fotogra-
fia trobada al CRDI d’una mare de Sarrià de Dalt; amb «Més lloc 
per a la fosca» (2023), a partir del llegat de Víctor Català; amb 
«Vacances amb Franco. Els meus estius a l’Espanya franquista», 
que confrontava els records i els souvenirs; amb «Forats per a 
fer un rèquiem» i el material de documentació generat per tro-
bar els cossos i els noms de les fosses comunes del franquisme, 
i, finalment, amb «Infralocus. Els 90 a Girona, una dècada de 
20 anys», que ha tornat a la Girona de les dècades dels vuitan-
ta i principis dels noranta, quan el ciclisme només es veia per  
la tele.

«	 Encongit per trinxeres i hospitals, perseguit 
	 de roigs, apocalipsis, he callat massa. […] 
	 Cal que sapigueu de mi, de nosaltres.»

 
Agustí Bartra. Veu en la nit 

(Del poemari Arbre de foc, 1946,  
escrit a l’exili amb escenes del front de guerra)
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35La programació de 2024 va acollir dos exercicis de memòria de-
mocràtica. «Vacances amb Franco. Els meus estius a l’Espanya 
franquista» va intentar difondre la relació entre el franquisme 
i el turisme a partir de la memòria difusa dels seus protagonis-
tes, una colla d’artistes que havien estiuejat, quan eren petits, 
a les costes catalanes i del sud d’Espanya. No sé si el resultat 
apel·la més al que Pierre Nora anomenava «llocs de memòria» 
o, directament, a la «postmemòria» de Marianne Hirsch, com si 
el fil de la història s’hagués trencat a través de les generacions 
a causa del consum i el turisme de masses o, simplement, de la 
distància emocional amb els fets. 

L’altra exposició va servir d’exercici forense per investigar 
les fosses comunes del franquisme a la demarcació de Girona 
(«Forats per a fer un rèquiem»), ressaltant les vides que van ser 
manllevades impunement a mans del feixisme, en alguns casos, 
llançades als fonaments del Valle de los Caídos i que van que-
dar en els marges del que és dicible i reconeixible. Aquesta ex-
posició partia de l’interès dels cabosanroque per les fosses del 
franquisme, i en concret pel comboi del 23 de març de 1959 que 
portava 179 cossos exhumats a la província de Girona al Valle. 
La seva recerca, la vaig connectar amb la sèrie Exhumacions de 
Miquel García i el seu extens treball sobre la memòria demo-
cràtica. A l’article de Joan Pla del 2008 de la Revista de Girona, 
on es parlava d’aquest trasllat de cossos, s’esmentaven vint-i-
dues poblacions que, després de la investigació dels artistes en 
col·laboració amb Meritxell Ferrer i el suport de Queralt Soler  
i el Memorial Democràtic, van ser dinou. D’aquests dinou po-
bles, van col·laborar amb el projecte l’Ajuntament de Celrà, 
l’Ajuntament de Sarrià de Ter, l’Ajuntament de l’Escala, l’Ajun-
tament de Sant Gregori, l’Ajuntament de Garrigoles, l’Ajun-
tament de Sant Martí de Llémena, l’Ajuntament de Viladrau, 
l’Ajuntament de Sant Miquel de Campmajor i l’Ajuntament de 
Bolvir. Aquest 2025, amb motiu del cinquantè aniversari de la 
mort del dictador Franco, s’instal·laran plaques commemorati-
ves a tots els pobles per homenatjar els cossos desterrats.

En la programació hem volgut endinsar-nos en els marges 
històrics d’una manera més lúdica a través de l’exposició «In-
fralocus. Els 90 a Girona, una dècada de 20 anys» (2024-2025), 
que vam coproduir amb el Museu d'Història de Girona i que ha 
viatjat cap a la Girona menys oficial, aquella que vivia de les sa-
les d’art, però també dels espais d’oci nocturn, de l’activisme i la 
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creació interdisciplinària; una cultura compromesa amb les in-
quietuds socials i polítiques del moment, que defugia els partits 
polítics, les subvencions i les etiquetes. Cap a un centenar de 
persones (artistes, fotògrafs, activistes, promotors culturals...) 
hi van participar. 

També hem intentat refer les genealogies dels programes 
escolars, introduint un recurs educatiu, «Pioneres de l’art a Gi-
rona», que recupera la figura de quinze artistes de diferents èpo-
ques i estils, nascudes o residents a Girona, amb l’objectiu que 
l’alumnat de les escoles del territori sàpiga qui són aquestes do-
nes més enllà de Picasso, Miró, Dalí i Gaudí. Elles són: Ángeles 
Santos, Remedios Varo, Esther Boix, Fina Miralles, Emília Xargay, 
Eugènia Balcells, Denys Blacker, Montserrat Costa, Anna Ma-
nel·la, Assumpció Mateu, Esther Xargay, Isabel Banal, Tura 
Sanglas, Azahara Cerezo i Núria Güell. A través d’un dispositiu 
que recupera el procediment tècnic de les llanternes màgiques, 
el col·lectiu Eurisca, juntament amb Saray Espinosa, han ideat 
un artefacte lúdic, estètic i conceptual per conèixer i difondre 
aquestes artistes i les seves obres.

→ Segona residència. Art i joc a les places 
els vespres de juliol (2022)
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MARGES 
TERRITORIALS: 

REMODELAR 
			    EL TERRITORI

«	 Preeminència del territori. Tot estava supeditat a 
ell. El territori no és només un espai, sinó un con-
junt comportamental. No hi ha una manera de fer 
territori, sinó diverses maneres de territorialització 
[…] Amb quin llenguatge parlen les coses del món 
de manera que ens puguem entendre amb elles 
per contracte. […] El comportament territorial és, 
sobretot, un comportament expressiu. […] El ter-
ritori es converteix, tot i que paradoxalment hi pu-
gui regnar una gran agitació, en un lloc on posar la 
sordina a la vida col·lectiva, en un espai de recés. 
[…] Els animals viuen en alguns indrets donats per-
què els estimen. La familiaritat amb una parcel·la 
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39de terra permet a l’animal fer-la servir de manera 
avantatjosa per al seu confort i benestar. […] Xarxa 
de vida, comunitats biòtiques. […] Llavors, gràcies a 
la territorialització, es realcen els processos de me-
tamorfosi. […] El territori és creat i per tant exigeix 
que el pensem a partir de noves relacions. […] Quan 
un ocell habita un territori, alhora és completament 
habitat per ell. […] és el territori qui el fa cantar, qui 
el fa anar amunt i avall, qui el fa dansar, qui el fa 
exhibir els seus colors. L’ocell ha esdevingut terri-
torial, tot el seu ésser ha estat territorialitzat.»

Vinciane Despret, Viure com els ocells

L’art ofereix un diàleg territorial més enllà de les fronteres ad-
ministratives i dels tòpics del lloc. Segons la filòsofa Vinciane 
Despret, el territori no és només un espai, sinó un comporta-
ment expressiu, una intensitat, un ritme, una metamorfosi, una 
cosa creada que fa que l’hàbitat i la criatura que habita el lloc 
visquin en estreta interdependència. Ocupem un territori i som 
territorialitzats per ell. Així ho hem volgut explicar des del Bòlit, 
contribuir a aquesta sensació i experiència. 

El territori va aflorar des del primer moment. Calia esca-
par de la idea abstracta i desterrada d’espai, aquella que l’entén 
com un mer lloc de distribució demogràfica o de producció eco-
nòmica. En lloc d’això, l’espai exterior havia de tornar a ser un 
àmbit de descobriments, d’observació i d’experiències directes. 
La mida de la ciutat ens ha permès treballar des de totes les 
seves vores, el seu perímetre, allà on el que és urbà comença 
a cedir. Per això hem pogut anar a pescar anguiles al riu Ter, 
activar una ruta narcovegetal de la mà de l’associació Milfulles 
que ens va fer viatjar des de l’antiga Grècia gràcies a un til·ler 
del marge esquerre de les hortes de Salt, fins al cascall del marge 
dret de les hortes de Santa Eugènia; pel camí ens hi vam tro-
bar de tot. Les assistents, quasi totes dones i d’una certa edat, 
anaven apuntant a les llibretes tot el que explicava la Pilar. Una 
ruta remeiera adaptada als nous temps. També hem pogut sen-
tir refilets d’ocells fins a fer-se de nit al bosc amb en Xavi Puig, 
disposar la ruta de la Girona de l’aigua o la dels espais patrimo-
nials per veure com ressona la veu de la Maria Arnal als racons 
de la Catedral de Girona i de la cisterna del Museu d'Història de  
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Girona. Hem après a comprendre els insectes enmig dels jardins  
i entre ferralla electrònica, hem mirat les estrelles des de la fos-
ca garrotxina, ens hem instal·lat al soterrani de la Catedral, en 
un antic hospital de capellans (gràcies a Josep Maria Oliveras),  
i hem ocupat les places, els carrers i els equipaments culturals 
de la ciutat de forma permanent i hospitalària. El Bòlit no ha 
estat un centre, sinó un desfermat cos nerviós fent-se present  
i viu, comunicable, pel teixit de la ciutat i més enllà.

«	 Quan el 1890 es va construir el gran pont de fer-
ro, la barca ja no va tenir motiu d’existir. En aquell 
indret s’havia construït un merendero, la gent hi 
anava a berenar per menjar peix de riu o granotes 
que es guardaven en uns vivers instal·lats al peu 
d’uns corpulents arbres que s’aixecaven davant 
la porta. El més habitual era menjar-hi peix fre-
git acompanyat d’un enciam amb cebes i olives,  
i beure un bon vi que allà en deien trama». 

Assumpció Parés i Fèlix Xunclà.  
Sant Ponç i les xinxes. Pedres de Girona 

«Cap a les deus. Una gramàtica fluvial» partia del riu. El riu Ter 
que havia fet que deixés Barcelona i tornés a Girona el 2020 
després de la pandèmia; el riu Ter que arriba fins a prop de les 
seus del Bòlit_StNicolau i del Bòlit_PouRodó. Del Ter, a prop de 
Sant Fèlix, en surt el riu Onyar, que travessa el Bòlit_LaRambla. 
Tant la zona del Bòlit_PouRodó com la zona del Bòlit_LaRam-
bla han estat, històricament, les zones més inundables de la ciu-
tat. El febrer del 2020, la borrasca del Glòria, que va afectar tot 
el litoral català, va fer sobreeixir les conques fluvials. Els baixos 
i les criptes es van inundar —la del Bòlit_StNicolau, també—, 
les lleres dels rius i els camps van desaparèixer, i el cabal es va 
fer ample i violent, veloç i terrós. A Girona, dues-centes vint 
mil llars es van quedar sense llum i, segons explica Quim Pou, 
de l’associació La Sorellona, va anar de cinc centímetres —uns 
tres dits— que la ciutat no acabés convertida en una Venècia 
desolada, tal com s’havia pogut veure en inundacions anteriors. 
Aquesta és una de les dades que vaig aprendre amb l’exposició 
en què la cultura fluvial gironina amb les seves avingudes, hu-
mitat extrema, grisor de boira baixa, capbussades periurbanes... 
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41n’era la protagonista, però també les deus artístiques i les deus 
iconogràfiques, ja que l’exposició incloïa imatges d’arxiu del se-
gle xx, així com alguns dels artistes més veterans que encara 
viuen a Girona. Amb aquella exposició vam trepitjar el territori, 
tal com ja hem anticipat abans: vam refer la cartografia de les 
hortes de Salt i Santa Eugènia a través de l’associació Milfulles, 
vam anar a pescar anguiles amb en Quim de La Sorellona, vam 
aprendre a fer cistelleria amb planta de riba al Museu de l’Aigua 
de Salt, vam fer una ruta patrimonial per la Girona de l’aigua, 
vam debatre sobre l’aigua com a bé comú amb el Grup de De-
fensa del Ter...

El territori també s’ha fet notar en el programa de resi-
dències. El Bòlit, en aquests disset anys de trajectòria, ha aco-
llit més de cent artistes d’arreu del món en el seu programa de 
residències artístiques. En l’àmbit de les convocatòries, fins al 
2024 ha comptat amb quatre residències bidireccionals: l’in-
tercanvi amb la Chambre Blanche del Quebec, Rad’Art d’Itàlia 
(Emília-Romanya), l’EMA de Girona i Lo Pati, Centre d’Art de 
les Terres de l’Ebre. El 2024, el Bòlit va perdre el pis de resi-
dències del carrer Calderers quan es va acabar el lloguer. Des 
de l’Ajuntament vam fer una licitació a preu de mercat, però 
no s'hi va presentar ningú. La inflació dels preus de lloguer en 
mans d’especuladors immobiliaris està canviant la fisonomia de 
les ciutats d’una manera dràstica. Aquesta circumstància ens va 
fer replantejar les residències, de tal manera que vam decidir 
donar prioritat a les aliances territorials, ja que la demarcació de  
Girona és molt rica en entitats privades orientades a les residèn-
cies artístiques. Així, vam continuar amb els socis dels festivals 
(Art & Gavarres i Inund’art), els socis de nyamnyam de Mieres, 
d'ARBAR, Centre d’Art i Cultura de la Vall de Santa Creu, i vam 
afegir nous interlocutors amb les seves comunitats i contex-
tos: El Generador (Girona); la beca Numèric, organitzada per 
Les Antípodes (Agullana); una residència vinculada al festival  
Les Muses, ubicada a la Casa Forestal de Sant Martí d’Empúries, 
i la residència vinculada al Festival RZM de la Cellera de Ter. 

Una altra manera de fer territori fora de sòls i camins 
per fressar han estat les Jornades Territorials vinculades a la 
celebració del Dia Internacional de l'Art, on cada any hi par-
ticipaven una cinquantena d’entitats del territori. Les prime-
res jornades, el 2023, es van dedicar a la sostenibilitat amb el 
lema «Pot ser sostenible l’art?». Les sessions van tenir lloc a 
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Sant Hilari Sacalm i hi van participar la comissària Blanca de la 
Torre, el gestor cultural Alfredo Puente, Jaume Hidalgo de Sel-
vans i la Càtedra del Bosc, l’Excèntrica de Sant Hilari Sacalm 
i els artistes Agostina Laurenzano, Edgar Massegú, Ona Trepat, 
Ivó Vinuesa, Ívida Cynara i Clara Garí, responsable de Nau  
Côclea i de les jornades «L’art del caminar». Les jornades del 
2024 van estar dedicades a la salut amb el lema «Resistència 
contínua: art, salut i benestar». Les sessions van desenvolu-
par-se al Museu de l’Empordà i vam comptar amb Sara Guila 
de l’Hospital Vall d’Hebron, Guillem d’Efak del MNAC i espe-
cialista en projectes d’Arts in Health, l’artista Mireia Sallarès, la 
comissària i editora Sandra Álvarez de Toledo, la docent Mar-
ta Carreras, el projecte «La Incòmoda» de La Volta, el projec-
te «Veus compartides» de Raquel Morón, el col·lectiu Lo Rela-
cional i el projecte «Arts en salut al Museu de l’Empordà. Art  
i fibromiàlgia». 

Una altra manera de fer territori són les publicacions. Una 
de les especificitats del Bòlit és l’Arxiu Viu, que ja va començar 
sota la direcció de la Rosa Pera i que compta amb documentació 
vinculada als artistes del territori gironí. Aquest arxiu es va actu-
alitzant i nodrint a mesura que els artistes van fent. Amb la Rita 
Andreu crèiem que el fons bibliogràfic del Bòlit també demana-
va una actualització, per això hem dedicat recursos a la compra 
de llibres d’artista i a la seva producció, tal com es pot veure 
amb la nova col·lecció «Atles», un intent de fer una obra nova 
monogràfica d’artista que defugi el format del catàleg raonat  
i que es desplegui com una constel·lació visual i intel·lectual de 
nova creació. Cada número compta amb la intervenció d’algun 
artista de diferent generació que ha estat influenciat per l’artis-
ta protagonista, seguint el rastre dialògic i dialèctic del projec-
te general. Així doncs, vam començar amb en Francesc Abad, 
que va comptar amb la intervenció de l’Enric Farrés Duran  
i la maquetació d’en Marc Valls; el segon número el dediquem 
a Pere Noguera i compta amb la intervenció de Bernat Daviu  
i la maquetació d’Ariadna Serrahima des de l'Oficina de disseny. 
També hem produït un llibre-artefacte de pierre d. la que reu-
neix textos i imatges dels deu primers anys de vida del projecte  
(A)parador22. També hem dinamitzat l’arxiu de les publicaci-
ons, organitzant activitats especials de Sant Jordi i mercats edi-
torials estacionals (hivern-estiu) amb publicacions d’artistes del 
territori. A més a més hem publicat catàlegs o llibrets vinculats 



43amb exposicions com «Cap a les deus. Una gramàtica fluvial», 
«Biennal 2064», «Fer créixer plantes en l’obscuritat», «L’ombra 
sota la parpella», «Apories sobre l’aire», «Tornar l’aigua» i totes 
les edicions del «Bòlit Mentor». Actualment estem preparant 
el llibret d’«Els desconeguts de sempre» i, per tancar el cercle,  
el llibre que ara mateix teniu entre les mans. Si la ciutat es resis-
teix als «caminets del desig», és a dir, a rutes alternatives a les 
traçades per urbanistes, arquitectes i especuladors, els llibres 
són uns «caminets del desig» que gaudeixen d’autonomia prò-
pia i que resisteixen el pas del temps i del totxo.

Els animals viuen en alguns llocs perquè, precisament, és 
el lloc —aquell lloc— que volen. Aprendre a estimar el territori 
amb totes les seves contradiccions i interrogants, travessant-lo 
al llarg dels plecs i les capes d’una part de la seva pell, ha estat 
un dels objectius d’aquest projecte. I fer-ho a través de la potèn-
cia de les trobades i de les derives, sense cedir al populisme, al 
mercat, a la burocràcia o a la mandra. Fomentant la proximitat 
en el tracte —l’aquí i ara— i la llunyania sensual i intel·lectual 
—el més enllà, alguna vegada. Perquè l’art i la gent que s’ha reu-
nit al voltant d’aquesta petita foguera han estat l’autèntic terri-
tori del projecte. La gent i les seves cabòries, la gent i les parets 
que l'abriguen, i el terra que ens sosté. 
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1.	 «Variant Delta». Mireia Ferron 
	 i Irena Visa. Resultat de la residència 
	 a Lo Pati (2022)
2.	 Col·laboració amb espai nyamnyam. 
	 Itinerància parcial de l'exposició 
	 «Cap a les deus» (2022)
3.	 Residència de l'artista Zhenru Liang 
	 en el marc de l'intercanvi amb Rad'Art 
	 (2022)

4.	 Els Miracles del Mestre Cabestany. 
	 Rosa Tharrats i Gabriel Ventura. 
	 Col·laboració amb ARBAR (2023)
5.	 «Càpsula del temps». 
	 Verònica Aguilera. Beca en ceràmica 
	 contemporània (EMA i Bòlit, 2023)

1.

2.

4.

3.

5.



451.	 Publicació Je brousse les images
	 de Francesc Abad (2023)
2.	 Presentació de la publicació 
	 Je brousse les images amb Francesc 
	 Abad i Enric Farrés Duran (2024)
3.	 Fira d'edicions d'hivern. Presentació 
	 de Si tu ne manges pas, tu vas pas 
	 mourir de Jordi Mitjà (2024)

4. 	 Publicació Espais Púb(l)ics 
	 de La noia del monyo (2025)
5. 	 Exemplar de Solitud de Victor Català 
	 intervingut per Alba Font en el marc 
	 de «Més lloc per a la fosca» (2023)
6. 	 Un catàleg sense catàleg, 
	 de l'intangible a l'objecte. (A)parador22 
	 2014-2024. Coproducció de 
	 l'(A)parador22 i el Bòlit

1.

2.

5.

4.

3.

6.
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MARGES FÍSICS: 
DE RERUM 
NATURA OMNE QUOD 
EST ET NON EST 

NATURA

«	 Bien es verdad que la hierba no produce ni flores, 
ni portaaviones, ni Sermones de la Montaña [...]. 
Pero, a fin de cuentas, la hierba siempre tiene la úl-
tima palabra. [...] En el territorio, siempre existe un 
lugar en el que todas las fuerzas se reúnen, árbol 
o boscaje, en un cuerpo a cuerpo de energías. La 
tierra es ese cuerpo a cuerpo. Ese centro intenso 
está a la vez en el propio territorio, pero también 
fuera de varios territorios que convergen hacia él 
tras un largo peregrinaje (de ahí las ambigüedades 
de lo natal). En él o fuera de él, el territorio remite a 
un centro intenso que es como la patria descono-
cida, fuente terrestre de todas las fuerzas, favora-
bles u hostiles, y en el que todo se decide.»

Gilles Deleuze i Félix Guattari, Mil Mesetas

C. 11



47El projecte del Bòlit 2021-2025 ha tingut un programa estable 
anomenat «De rerum natura», que ha volgut parlar de les co-
ses de la naturalesa i la naturalesa de les coses sota aquest títol 
heretat del poema didàctic de Lucreci (Titus Lucretius Carus), 
escrit el 50 aC, en què el filòsof ja plantejava les estructures 
atòmiques o la incidència dels factors ambientals en la salut, 
entre d’altres. El programa va rebre el premi Temps de les Arts 
en la categoria d’Arts Visuals el 2023. D’aquesta manera s’ha 
investigat sobre la cultura fluvial («Cap a les deus. Una gramà-
tica fluvial»), sobre la relació entre les masculinitats tòxiques  
i els combustibles fòssils («Petromasculinitats»), sobre el delta 
de l’Ebre («Variant Delta»), sobre els nummulits («El contorn 
d’un arc»), sobre el món dels insectes («Insectòdrom» i el re-
curs educatiu de construcció d’un hostal d’insectes que encara 
s'executa), sobre la relació amb la tecnologia en un context de 
pobresa energètica («Fer créixer plantes en l’obscuritat»), so-
bre la relació entre la natura i la mirada patriarcal («Més lloc per 
a la fosca»), sobre l’aire («Apories sobre l’aire»), sobre urbanis-
me sostenible («Brutal/Feral. Arquitectures de supervivència»)  
i sobre el riu Ter («Tornar l’aigua»). El que és natural-artificial 
no és dicotòmic, sinó que és un contínuum; per això des del 
Bòlit parlem d’ecosistemes i no de «naturalesa», tal com es dis-
tingia als gabinets de curiositats entre els segles xvi i xviii, on 
«naturalia» (‘allò natural’) i «artificialia» (‘allò artificial’) perta-
nyien encara a mons diferents i habitacions diferents. 

La percepció del que no és humà des de les grans ciutats 
és molt diferent de la percepció que es pugui tenir des de ciutats 
petites com Girona, que manté una relació estreta i constant 
amb els ecosistemes no urbans, també quant a polítiques muni-
cipals; per exemple, Girona compta amb una regidoria d’Acció 
Climàtica. Treballar sobre aquests ecosistemes ens ha permès 
entendre millor el territori, indagar alhora la sostenibilitat i els 
imaginaris incrustats en els ecosistemes no humans, així com 
mirar el món des d’altres temporalitats, altres escales i maneres 
de percebre, sentir l’entorn i relacionar-nos-hi. 

Per això, «De rerum natura» treballava estretament el 
marc conceptual i el marc del sensible, és a dir, la filosofia,  
el territori, les formes del sensible i de la matèria. Així doncs, 
l’ecofeminisme de «Més lloc per a la fosca» s’encarnava amb la 
Mila de Solitud, mentre s’embardissava tot pujant a l’ermita, tal 
com ho feia la guarda forestal de la peça videogràfica de Maddi 
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Barber. La comissària, Elvira Prado-Fabregat, ens recordava el 
monòleg del grill del llibre de Víctor Català que es pregunta 
per la jerarquia de valor de les vides sobre la terra, inclosa la 
del grill; un text que precedeix l’interès i respecte manifest de 
l’ecofeminisme per les altres espècies. L’Elvira ha continuat les 
seves investigacions ecofeministes i ha seguit insistint en la ne-
cessitat d’enfosquir una mica més el món, el «drama elèctric», 
que deia Marshall McLuhan. El dia que vam celebrar el mapatge 
nocturn a les estrelles amb Playmodes a l’Observatori de Batet, 
mentre la mainada dormia ajaçada a l’herba, pensava que si la 
cultura servia per a alguna cosa, potser era per viure aquell mo-
ment que, a través de l’art i la tecnologia, ens permetia connec-
tar amb un aspecte vital del nostre planeta i amb una dimensió 
—temporal i espacial— completament singular. La memòria es 
fa forta a través d’aquestes intensitats i singularitats viscudes, 
també la comunitat, les arrels es fan més fondes. 

La foscor ens convida a mirar des d’uns òrgans i uns re-
gistres que no són els oculars. Desplaçar l’ocularcentrisme era 
un dels objectius de «Fer créixer plantes en l’obscuritat». Com 
s’orienten els llops i la fauna salvatge? I els ratpenats? I com 
aviar en l’espai o en el fons abissal, en aquells escenaris on la 
llum escasseja? Com fer créixer plantes en un context de po-
bresa energètica i dependència solar? 

A «Insectòdrom», l’àmbit d’interès eren els insectes, 
aquells «altres» que romanen ocults, sota les pedres i la terra, 
a les escletxes de les cases, volant per l’aire. Un tipus d’éssers 
que, històricament, havien gaudit d’una importància cultural 
enorme, que havien inspirat escriptors al llarg dels segles, fins 
que va aparèixer el DDT, l’agricultura intensiva i les grans cor-
poracions com Monsanto per erradicar-los. Per això, vam idear 
un recurs educatiu —que ha esdevingut permanent— de cons-
trucció d’hostals d’insectes. És un recurs que fem amb l’asso-
ciació cultural La Volta i que ofereix coneixements de biologia, 
fusteria i entorn natural a les escoles de Girona a través de do-
nes especialistes en la matèria. Ja hem muntat deu hostals i la 
demanda del recurs no cessa.

A «Apories sobre l’aire», volíem posar l’accent en el que és 
subtil, que no és copsable a simple vista, tot i afectar les nostres 
vides a cada moment: l’aire. El repte era fer visible l’invisible. A 
Girona i província, el vent hi xiula fort; avui mateix brama un 
vent del sud-oest que empeny fins a setanta quilòmetres per 



49hora. Estem tocats per la tramuntana i altres vents, però també 
per la contaminació, a causa de l’orografia del lloc, tal com passa 
en altres indrets. 

Finalment, «Brutal/Feral. Arquitectures de supervivència» 
ha volgut reivindicar aquest contacte o contagi amb altres for-
mes de vida que no són les humanes. Com dialoguen les formes 
de viure i habitar de les plantes i les altres espècies amb les for-
mes de viure i habitar que creem? Quins imaginaris associem al 
brutalisme i al feralisme? Es fa difícil parlar de naturalesa, des-
prés dels llibres de Timothy Morton, de l’emergència climàtica 
i de tot el que ens expliquen aquells que ens alerten sobre el fet 
que ens trobem davant de la sisena extinció planetària. Aques-
tes alertes no han de servir per deprimir-nos, sinó per pensar els 
fets des d’una altra escala temporal i espacial, i reaccionar des 
d’aquestes coordenades. 

El programa «De rerum natura» no només ha volgut fo-
mentar una relació amb el territori, desvetllant tots els sentits 
possibles, sinó també endinsant-nos en visions més ecosistèmi-
ques, és a dir, més subtils, més relacionals i, alhora, més contex-
tualitzades. 



50

1.	 «Una festa improvisada». Vermut literari 
	 a càrrec de La Penyora (2025)
2.	 Ruta del patrimoni cultural fluvial 
	 del Ter a càrrec de La Sorellona (2021)
3.	 Taula rodona «Poetes catalans: 
	 50 anys després» amb Frederic Amat, 
	 Ester Xargay i Isaki Lacuesta (2022)

4. 	 Lectura en família «Els esclafem 
	 o els salvem?» a càrrec 
	 d'Àgata Losantos (2022)
5. 	 Pintura mural d'El Foll amb 
	 Pep Admetlla i Jordi Amagat (2024)
6. 	 Lliçons Ferrater Mora amb 
	 Achille Mbembe (2024)

1.

2.

4.

3.

5.

6.



511.	 Performance Ocells Perduts 
	 de Laia Estruch (2023)
2.	 «Curar les institucions» amb Mireia 
	 Sallarès i Sandra Álvarez de Toledo 
	 en el marc de les II Jornades Territorials 
	 del Dia Internacional de l'Art (2024)
3.	 Conferència «Observar els insectes» 
	 a càrrec de Jordi Abelló i Elo Matheu 
	 (2022)

4. 	 Recorregut meditatiu per tres 
	 acústiques gironines amb Maria Arnal 
	 (2024)
5. 	 Seminari «Pensar el narcohumanisme: 
	 implicacions individuals i col·lectives 
	 del món com a farmàcia» amb Laurent 
	 de Sutter, Eloy Fernández Porta, 
	 Núria Gómez Gabriel i Oriol Rosell 
	 (2022)

1.

2.

5.

4.
3.
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MARGES 		   SOCIALS: 
COMUNITATS 
				     I AGÈNCIA

«	 Des de les finestres de l’atelier, el taller d’art de 
l’escola, es pot veure el riu Ter. La majoria dels in-
fants el situaven darrere l’escola, sabien el nom 
dels ocells que s’hi apropaven, reconeixien els so-
rolls de la fàbrica i, fins i tot, alguns hi havien anat 
a pescar. Nosaltres, en canvi, coneixíem el riu des 
d’una altra perspectiva, des de la seva desembo-
cadura i en el seu pas per altres municipis. Aquesta 
combinació ens va motivar a construir un projecte 
a partir de la realitat i del coneixement compartit. 
Així és com va començar «Tornar l’aigua», enca-
ra que en aquell moment no sabíem que acaba-
ria portant aquest nom. La relació amb el riu no 
només ens va situar en un espai d’intercanvi, sinó 
que també va ser el motor per començar a fer-nos 
preguntes compartides.»

Marta R Chust i Roc Domingo Puig,  
projecte Nexes: Diguem-li paraigües

C. 12



53Els projectes educatius i comunitaris asseguren els agencia-
ments. No són només interessos ciclotímics de les polítiques 
culturals del moment, sinó també una necessitat social. Per això 
hem creat projectes educatius dins de les institucions (Nexes, 
Bòlit Mentor, recursos educatius) i fora d’elles (Segona residèn-
cia), amb l’objectiu de contribuir a les experiències comunitàri-
es i educatives. 

El Bòlit Mentor és un projecte de residències artístiques 
als instituts de Girona i província que fa tretze anys que està 
en marxa. Els instituts protagonistes han estat el Carles Rahola  
i el Santiago Sobrequés, de Girona, el Josep Brugulat de Banyo-
les, el Castell d’Estela d’Amer, l’Escola Cor de Maria d’Olot, el 
Montgrí de Torroella de Montgrí i l’Alexandre Deulofeu de Fi-
gueres. Els temes del programa són tan diversos com els equips 
comissarials i artístics. S’hi ha parlat de fer vida als marges, del 
camí de l’escola a casa, de la relació que té l’alumnat amb les 
imatges digitals, de la relació entre l’espai públic i l’espai pri-
vat, de la vida amb els altres i la tensió amb la institució, de 
la identitat, de la mateixa idea d’adolescència, de l’art de saltar  
i arriscar-se i de la creativitat, entre d’altres. 

Nexes i Segona residència han estat projectes nous. Nexes és 
un programa impulsat des del Servei Municipal d’Educació que 
vol incorporar a les escoles públiques de la ciutat aprenentatges 
artístics, científics i literaris per millorar les oportunitats d’èxit 
escolar. Diguem-li paraigües és el projecte Nexes que ha assumit 
el Bòlit amb l’escola Carme Auguet del barri de Pont Major. En 
aquest projecte de tres anys, les artistes Marta R Chust i Roc 
Domingo Puig han desplegat un treball continuat amb l’alum-
nat i l’equip docent de l’escola que conclou amb l’exposició al 
Bòlit_PouRodó «Tornar l’aigua». L’aigua n’és la protagonista 
perquè les responsables artístiques, Roc Domingo Puig i Marta 
R Chust, i la responsable de mediació del projecte, Rita Andreu, 
van voler centrar-se en el riu Ter, que voreja l’escola, en un perí-
ode de sequera i emergència climàtica. 

El projecte «Tornar l’aigua» ha permès que l’alumnat 
s’endinsi en les pràctiques artístiques, però no d’una manera 
abstracta, sinó a partir d’un element tan comú i present —o ab-
sent— com és l’aigua. Això també els ha permès entendre millor 
el seu cicle, el circuit hídric de l’escola, la relació entre aquest 
element i la cultura popular a través de la música, o conèixer 
millor l’entorn i els problemes ambientals. També han après a 
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donar una resposta que sigui ètica, creativa i educativa alhora. 
L’aigua es torna al riu, però aquest gest de «tornar» va més enllà: 
les artistes recuperen teories de fa un segle de Marcel Mauss, 
com la del do, o com l’intercanvi d’objectes entre els grups aca-
ba articulant les relacions que creem. O, a la manera del nexum 
romà, com una forma d’establir un vincle i un compromís entre 
dues parts. En aquest cas, l’obligació i el deure desapareixen per 
donar lloc a la confiança, a la reciprocitat i al temps compartit. 
Retornar el que s’ha dat, i dir-ne aigua per no dir-ne paraigües, 
per sintetitzar tot el que s’ha viscut al llarg d’aquests tres anys.

Un dels conceptes claus ha estat les aliances i les com-
plicitats amb altres institucions i equipaments de la ciutat i del 
territori. Com que el Bòlit no té un lloc únic, sinó tres seus, hem 
aprofitat aquesta estructura descentralitzada de base per ubicar 
les nostres activitats en diferents llocs de la ciutat més enllà de 
les tres sales de què disposem. Hem creat, així, un teixit extens 
que ha permès que aquesta expressivitat territorial hagi resso-
nat, hagi deixat traços. Des del Pont Major fins a l’encreuament 
dels rius Ter i Onyar, de les Bernardes de Salt a les seves hortes, 
passant per algunes places de la ciutat, escoles, el Centre Cul-
tural la Mercè, el Cinema Truffaut, La Volta, la Universitat de 
Girona, el Modern, la Marfà, l’Auditori, el Teatre, l’espai d’en 
Josep Maria Oliveras, els Jardins del Barri Vell, els seus carrers... 

Precisament, és a les places i als carrers on hem situat al-
gunes de les obres que hem produït, però també projectes com 
Segona residència. Es tracta d'un projecte on artistes seleccionats 
per convocatòria pública proposen una sèrie de tallers de lleu-
re i educació a les places les tardes de juliol. Al llarg de l’any, 
les mediadores de La noia del monyo van preparant el terreny. 
D’aquesta manera, aquelles places farcides de mainada de famí-
lies que no tenen accés a una segona residència a l’estiu —algu-
nes d’elles ni tan sols tenen accés a una primera residència— 
gaudeixen d’un context d’aprenentatge divertit i arrelat al seu 
espai de jocs diari. Cada any, a les places, una munió de mainada 
ens hi espera.

Si el «defora» de la institució s’ha fet molt present en el 
projecte, també hem volgut incloure alguns dels col·lectius o 
grups que, sovint, queden al marge de les programacions cul-
turals de la ciutat per motius vinculats a l’accessibilitat. En 
aquest sentit hem treballat, des de les visites guiades o amb 
projectes específics, amb comunitats de persones amb disca- 



55pacitat auditiva, persones neurodiverses i menors tutelats. Les 
visites guiades, però, no han estat exclusives d’aquests grups 
amb necessitats especials, sinó que han estat un recurs fix ofert 
tant a escoles, universitats i escoles de formació superior, llars 
de gent gran i d’altres col·lectius especialitzats, com als respon-
sables de biblioteques, treballadores del món de la salut, espe-
cialistes en temes de l’aigua, naturalistes, entre d'altres.



56

1.	 La noia del monyo al projecte 
	 Segona residència (2022)
2.	 Projecte Segona residència (2022)
3.	 Marta R Chust al projecte Nexes 
	 (2022-2025)

4. 	 Projecte Segona residència (2024)
5. 	 Roc Domingo Puig al projecte Nexes 
	 (2022-2025)
6. 	 Visita a l'exposició «Una mamá de 
	 un millón» amb Mercedes Carbó (2022)

1.

2.

4.

3.

5.

6.



571.	 «Tornar l'aigua». Marta R Chust, 
	 Roc Domingo Puig i l'escola Carme 
	 Auguet (2025)
2.	 «Tornar l'aigua». Marta R Chust, 
	 Roc Domingo Puig i l'escola Carme 
	 Auguet (2025)
3.	 «Infralocus. Els 90 a Girona, 
	 una dècada de 20 anys» (2024-2025)

4. 	 Ona Balló a «Acció Santos. 
	 El pensament musical al cinema 
	 de Pere Portabella» (2022)
5. 	 Outside is scary and inside is lonely, 
	 we need a place in between. 
	 Helena Roig (Bòlit Mentor 2021-2022)

1.

2.

5.

3.
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1.	 Pere Portabella a «Acció Santos. 
	 El pensament musical al cinema 
	 de Pere Portabella»
2.	 «Petromasculinitats» (2021-2022)
3.	 «Biennal 2064» (2022)

4. 	 «Acció Santos. El pensament musical 
	 al cinema de Pere Portabella» (2022)
5. 	 «Dins i fora. Transitar entre l'espai 
	 públic i el privat». Bòlit Mentor  
	 (2021-2022)

1.

2.

4.

3.

5.



591.	 Adrià Pujol i Julià Guillamon 
	 a «Els desconeguts de sempre» 
	 (2022-2023)
2.	 Pere Noguera a «Els desconeguts 
	 de sempre» (2022-2023)
3.	 Los Sara Fontan a «Insectòdrom» 
	 (2022)

4. 	 «Un riu, una vall i un poble deshabitat. 
	 L'escrita». Una conferència cantada 
	 d'Arnau Obiols i Perejaume (2022)
5. 	 A contracorrent, promeses i 
	 contradiccions d'un esquinç temporal 
	 i Passera. Jordi Mitjà (2021-2022)
6. 	 Avinguda. Laura Ginés (2021-2022)

1.

2.

5.

6.

3.

4.
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MARGES 
ANTROPOLÒGICS: 
				    OBRIR-SE A 
L’ALTRE I SER 
DESVETLLAT PER ELL

El 1995, Hal Foster parlava de l’artista com a etnògraf, preo-
cupat per les polítiques de la representació. Segons Foster, en 
el model productivista benjaminià de L’autor com a productor 
s’apel·la a l’altre social, al proletariat explotat, mentre que en 
el model etnogràfic es fa referència a l’altre cultural, a l’oprimit 
postcolonial, subaltern o subcultural. Segons Foster, la crítica 
a aquest model es podria fer des del punt de vista que sempre 
s’associa l’alteritat a l’estrangeria (outsideness), com una fanta-
sia primitiva, una visió romàntica d’oposició, de convocar l’«au-
tèntic indígena», entès com un «innovador polític», mentre que 
potser caldria comprendre aquesta alteritat —diu Foster— en el 
marc d’una situació postcolonial de capitalisme multinacional, 
on el model geopolític de centre-perifèria deixa de tenir raó de 
ser. El perill, segons el crític, és que a l’artista l’interessa més 
el «jo altre» que «l’altre jo», parlar en nom d’aquest altre, com 



61en un procés de ventrilòquia inevitable, d’assimilació, de me-
cenatge ideològic o d’autoria dispersa, com alguns ho anome-
nen. Foster parla de «pseudoetnografies», ja que, a parer seu, es 
corre el risc de tergiversar els principis de l’etnografia, fent que 
l’artista s’aprofiti de les històries de la gent per deixar l’autoritat 
de l’artista intacta, desactivant les relacions socioeconòmiques 
i polítiques. D’aquí que no sigui difícil entendre la perspectiva 
de Boris Groys, un parell de dècades després, quan apunta que 
el museu és aquell espai heterotòpic on, curiosament, s’expulsa 
«l’altre», aquest «altre jo» que, segons Foster, sempre acaba fora 
de camp.

Segons indica Stephen A. Tyler a L’etnografia postmoderna 
(1990), al segle xviii l’etnografia era utòpica, considerava l’al-
tre com el bon salvatge; al segle xix és un fòssil vivent signi-
ficant la imperfecció del passat en una al·legoria evolucionis-
ta. Al segle xx, el salvatge ja no és primitiu, només és dades  
i proves. Amb els semiòtics i estructuralistes, es revifa el ra-
cionalisme i l’altre és la pura diferència, un patró formal de 
signes despullats de significació terapèutica. Com en l’utopis-
me del segle xviii, l’altre és un mitjà de l’alienació de l’autor 
de la seva pròpia cultura malalta. Però, segons Tyler, el sal-
vatge del segle xx també està malalt, neutralitzat com la resta 
de nosaltres, per les forces obscures del sistema mundial, fet 
que li ha fet perdre el seu art curatiu. En el segle xxi, amb la 
caiguda de les Torres Bessones i l’entrada de la internet de les 
corporacions, es va posar el focus en la defensa contra «l’al-
tre» i en la mundialització d’infraestructures de comunicació  
i de vigilància. Passat aquest primer trasbals mundial, va ser el 
torn de la mundialització de l’impuls terapèutic en el període 
comprès entre la crisi econòmica del 2008-2014 i la pandèmia o 
sindèmia de la covid-19 el 2020 i els seus efectes. La teràpia ho 
ha anat abraçant tot, tots els individus, de totes les edats, però 
també totes les institucions. «Teràpia institucional», ho anome-
nava Francesc Tosquelles molt abans. Encara no hem girat full a 
aquest impuls en què la vulnerabilitat individual es mescla amb 
la vulnerabilitat planetària, així com amb la necessitat de pensar 
de nou i transformar els espais de poder.

Trenta anys després de Foster, continuem amb la preocu-
pació per aquestes mateixes polítiques de representació, però, 
en comptes de donar pas a l’etnògraf distant que mira entre 
l’exotisme i la superioritat moral de qui té el domini del codi, 
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aquell «jo altre», donem pas a aquella persona que pot parlar 
des d’un punt de vista situat: la persona racialitzada sobre de-
colonialisme i racisme institucional, l’activista ambiental sobre 
ecologismes, la persona no occidental sobre l’occidentalocen-
trisme, les plantes i animals per explicar l’antropocentrisme, 
la persona migrada sobre migracions, la persona LGTBIQ+ so-
bre temes de gènere, la víctima sobre l’opressor... En un gest 
de redempció institucional i de reparació històrica, els museus 
entonen el mea culpa i refan els llegats, les col·leccions i s’obren 
a veus que fins ara no havien ocupat les institucions. Ningú pot 
qüestionar la necessitat d’aquestes accions i la seva importància 
col·lectiva. Però les bones intencions, quan s’eleven a rang de 
norma o de protocol social, corren el risc de perdre el sentit, 
fins i tot el punt de vista i objectiu original, per acabar instru-
mentalitzades per la mateixa institució: «A partir d’ara inte-
grarem les veus de joves parlant de coses de joves». Això, que 
dit així sembla estrany, ha estat un dels eixos de les polítiques 
culturals públiques dels últims anys. Veus joves han entrat en 
alguns centres culturals, però amb contractes temporals. La du-
ració respon a la llei de contractació pública i a l’enduriment de 
les condicions contractuals per evitar falsos autònoms. Particu-
larment, m’interessa més el que pugui sorgir del diàleg interge-
neracional que aquests espais edatistes, potser massa protegits 
i d’impacte puntual, que fan la seva funció social i que, fins i tot, 
per a molta gent, són espais necessaris. Això sí, caldria mirar la 
mitjana d’edat de les plantilles, qui ocupa els llocs de decisió, 
quin pressupost s’assigna a cada projecte, per veure quin és el 
compromís institucional respecte de tot això. Segurament, grà-
cies a aquestes polítiques culturals, que són pràctiques i trans-
formadores alhora, han passat moltes coses bones i necessàries, 
però caldria analitzar si és oportunisme contractual, un intent 
d’evitar crítiques a les xarxes, una resposta a les prioritats en els 
formularis de subvencions, un hype momentani en l’articulació 
de continguts o un interès real per «curar» les institucions i per-
metre l’accés dels joves a les institucions o considerar-los com a 
públics i grup demogràfic prioritari. 

Avui en dia, es combina la vocació d’arribar a un públic 
molt ampli a partir de treballar un tema d’interès general, amb 
la revisitació de les col·leccions des de la perspectiva crítica. En 
els últims anys, hi ha hagut més diàleg entre els museus etno-
lògics i els artístics; aquest trascolament s’ha fet compartint  
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i les col·leccions, o sobre el «mite primitivista», aplicant estra-
tègies polítiques com el feminisme, l’antiracisme o el decolo-
nialisme a la revisió dels discursos i pràctiques museístiques. 
L’encàrrec que ha fet la Generalitat de Catalunya a Manuel 
Borja-Villel podríem entendre’l en aquesta direcció. Aquestes 
preguntes, però, han de tenir en compte el context des del qual 
es fan: des de quins museus, amb quins passats, des de quines 
responsabilitats heretades i condicions presents? 

Així mateix, ens trobem amb un doble fenomen: d’una 
banda, els museus etnogràfics o històrics s’han obert als artistes 
contemporanis, tal com fa el MNAC, el Museu Arqueològic de 
Banyoles, el Museu Diocesà de Solsona o el Museu de la Me-
diterrània, entre d’altres; i de l’altra, els mateixos artistes han 
manifestat un interès creixent per treballar des dels vestigis de 
la història, com si es tractés d’una reacció inevitable a l’impera-
tiu digital, a l’omnipresència de les pantalles i a la televida; un 
intent de refermar els llinatges, els orígens, el curs de la història, 
per passar de la semiòtica abstracta a la semiòtica històrica, a la 
«biòtica històrica» (no voldria embolicar la troca taxonòmica 
en excés). Les mateixes preguntes i reflexions que entomen els 
museus i els artistes s’han de fer des de centres d’art com el 
Bòlit. Com integrar aquest «altre» en un centre territorial ater-
rat a Girona, la programació del qual prové d’una subvenció de 
la Generalitat i una altra de la Diputació amb els seus propis 
indicadors?

Després del confinament de la pandèmia, era important 
tornar a posar el cos al centre de l’escena, però no el cos ins-
tagramàtic que anhelava una vida publicable, saludable i pun-
tuable, sinó uns cossos fets de diferències, accidents, excepci-
ons, noves formes de sensibilitat i altres maneres d’aparèixer. 
I, d’aquesta manera, es va treballar l’anormalitat al llarg de di-
ferents exposicions. «Els desconeguts de sempre. Personatges 
singulars en la cultura contemporània», versava sobre els irre-
ductibles del territori. L’exposició, comissariada per Julià Gui-
llamon i Adrià Pujol, partia d’aquest títol que funcionava com 
un oxímoron: eren un tipus de personatges que sempre han 
existit i que sempre han estat necessaris en els assentaments 
socials, però alhora són desconeguts, no només pels forasters, 
sinó també per la cultura més institucional. D’una banda, volí-
em presentar els personatges més singulars del territori, aquells 
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éssers emblemàtics que vorejaven l’excentricitat, la fama ul-
tralocal i el pensament lateral, que comprenien des d’artistes 
fins a folls de poble. Volíem evitar tota categoria que encotillés,  
i ressaltar sobretot la funció que han fet i fan a les seves lo-
calitats. Un arsenal de persones meravelloses, singulars, po-
pulars, de vegades temudes i esquivades, de vegades humi-
liades per la multitud, entre el pintoresquisme i la humanitat 
deformada; personatges que, per la seva condició d’excèntrics, 
van establir col·lectivament els límits del que és normal o ac-
ceptable. Traginadors d’aigua, pintors, teatrerus, espantamai-
nades, arquitectes de construccions que, si no haguessin es-
tat reals, pensaries que només poden existir en el rang de la 
imaginació; personatges emblemàtics que fan de la monoto-
nia i de la convenció un espai possible en la mesura que ells 
en dibuixen el contraplà, l’antinòmia... Com diuen els comis-
saris: és gràcies a la seva anormalitat que nosaltres podem ser 
normals. L’exposició trencava, alhora, la jerarquia entre rols  
i entre tipus de reconeixement. L’exposició «Els desconeguts 
de sempre», com la de «Cap a les deus» o «Infralocus. Els 90 
a Girona, una dècada de 20 anys», van formar part d’una línia 
d’exposicions més popular, coincidint amb la tardor gironina  
i les seves festes. 

En paral·lel a «Els desconeguts de sempre», al Hall del 
Bòlit_PouRodó es podia veure la instal·lació audiovisual «Una 
mamá de un millón», de Sofya Giménez, que ens va parlar de la 
neurodiversitat a través d’una experiència autobiogràfica i una 
imatge trobada a l’arxiu del CRDI que l’artista va fer servir per 
recuperar la figura de Mercedes Carbó, la mare del milió que va 
fer un primer pas per integrar les qüestions de diversitat funcio-
nal quan va aparèixer en un famós programa de televisió i va fer 
un discurs que va emocionar tot Espanya. La Sofya va descobrir 
que la Mercedes Carbó vivia en un geriàtric i es va posar en con-
tacte amb ella. Un dia van venir algunes de les companyes del 
geriàtric al Bòlit i, mentre envoltaven a la Mercedes, van clissar 
la seva història fascinant. 

Per la seva banda, Mireia Sallarès, amb «Història poten-
cial de Francesc Tosquelles: Catalunya i la por», ens convidava 
a descobrir l’influent Francesc Tosquelles, un dels pioners de 
l’antipsiquiatria, la teràpia institucional i la transformació de les 
institucions psiquiàtriques, posant el pacient i el metge al ma-
teix lloc. Tosquelles ha estat un personatge clau que, gràcies a 
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ha pogut donar-se a conèixer. 

Amb «El meu cos coneix cants inaudits, la carn diu ver, 
soc carn espaiosa que canta», vam explorar, juntament amb la 
Marta Segarra com a comissàries, l’univers de les monstruosi-
tats femenines a partir del llegat i testimoni d’Hélène Cixous  
i els judicis inquisitorials sobre les dones, acusades de ser brui-
xes i monstres al llarg de la modernitat europea i durant el na-
zisme. Marta Segarra n’estava editant les obres completes i això 
ens va permetre poder comptar amb ella. A l’exposició també 
vam incloure la mirada poètica de Forugh Farrokhzad sobre una 
colònia de leproses i leprosos; dues cultures, la jueva i la islàmi-
ca, acompanyades de moltes artistes contemporànies, que ens 
van permetre parlar del cos trans (txe roimeser), del cos ano-
rèxic (Maria Isern, Mireia Trias i Maria Castan), del cos animal 
(Laia Estruch, que va fer una performance al riu Ter també), del 
cos cíborg (Marina Núñez), del cos sexat i confiscat als arxius 
de la història (Femke Snelting i Jara Rocha), etc.

El juny del 2024 vam inaugurar «L’idiota». Comissariada 
per Martí Peran i amb la col·laboració de Rafa Ruiz, l’exposi-
ció aplegava més de 120 idiotes, éssers irreductibles de tots els 
temps, històricament marginats, personatges oberts a la imma-
nència, com ho són els animals, sense objectius ni regles fixes, 
que viuen en el present la vida que els ha estat donada, i que 
comparteixen amb la mainada el sentit del joc obert i lliure i una 
simplicitat atàvica que la majoria de nosaltres ja hem perdut, 
com ens recorda Peran. En Martí, a més a més, va acompanyar 
l’exposició de l’assaig El idiota. Ensayo sobre cualquiera y, a ratos, 
sobre arte (2024).

Totes aquestes exposicions no deixen de ser una invita-
ció a aquest obrir-se a l’«altre», a ser desvetllat per ell, a trans-
formar-se una mica en ell, o com a ell; un estar en companyia 
d’aquests éssers inabastables amb els seus balbuceigs, els seus 
amples marges i les seves pròpies i úniques formes de viure.
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ELS		   MARGES 
			    	    ARTÍSTICS

«	 In the twenty-first century, modernity is our anti-
quity. We live with its ruins, which we incorporate 
into our present. (...) I propose to go off : “off ” as in 
“off the path,” or way off, off -Broadway, off - brand, 
off the wall, and occasionally off - color. “Off - mo-
dern” is a detour into the unexplored potentials of 
the modern project. It recovers unforeseen pasts 
and ventures into the side alleys of modern his-
tory, at the margins of error of major philosophical, 
economic, and technological narratives of moder-
nization and progress. It opens into the modernity 
of “what if,” and not only postindustrial moderni-
zation as it was.»

Svetlana Boym, The Off-Modern Condition

C. 12



67Svetlana Boym, a The Off-Modern Condition, parla de la categoria 
«off» com una manera d’ometre els canvis preposicionals que 
la filosofia que va a remolc del progrés ha d’adoptar. Ni post, ni 
anti, ni neo o trans, sinó off, una espècie d’a-l’altra-banda, una 
recuperació dels passats imprevistos, de les carreteres secundà-
ries i els marges d’error de les principals narratives filosòfiques. 
Un off que és un marge de maniobra. Davant de la incertesa, 
hem intentat treballar des de la raó poètica i el revisionisme 
històric, aquell que comenta Boym o el que demanava Bruno 
Latour a Nunca fuimos modernos quan parlava de l’etnogènesi  
i la necessitat de revisitar la modernitat compresa entre els se-
gles xvi i xviii. A «El meu cos coneix cants inaudits, la carn diu 
ver, soc carn espaiosa que canta» vam viatjar amb Jara Rocha, 
Femke Snelting i Hélène Cixous als segles xv i xvi, l’època de 
Mercator i de la cacera de bruixes. A «Fer créixer plantes en 
l’obscuritat», cap a la revolució científica dels segles xvi i xvii. 
A «L’ombra sota la parpella», al segle xvi amb Vesalio. A «Insec-
tòdrom», als segles xvi, xvii i xviii amb els primers entomòlegs 
o tractadistes etnobotànics, com Ulisse Aldrovandi, Réaumur o 
Michelet. De tal manera que una part d’aquestes formes-assaig 
que han estat les exposicions han partit de la perspectiva d’una 
modernitat crítica que entenia que la modernitat il·lustrada era 
una construcció artificial, interessada i parcial, de la història 
que sovint s’ha usat de forma esbiaixada per justificar el progrés 
capitalista actual, deixant de banda molts altres noms, elements 
i fenòmens de l’època que encara podem recuperar.

Finalment, la meva direcció acaba amb una exposició que 
contrasta amb tot el que s’ha explicat fins ara, ja que és una mo-
nogràfica dedicada a l’artista Pere Noguera, una exposició que 
compta, a més a més, amb una aliança inèdita entre quatre insti-
tucions que també li han dedicat exposicions: el Bòlit, la Filmo-
teca de Catalunya, la Fundació Vila Casas i el Terracotta Museu. 
Per què tancar amb una monogràfica d’artista? En Pere ha anat 
formant part de les exposicions d’aquests quatre anys de ma-
nera discreta: el seu Mapa d’Espanya formava part de «Cap a les 
deus», un dels seus càntirs modificats acompanyava en Jaumet 
de Sant Hilari a «Els desconeguts de sempre» i també partici-
pava a «Infralocus. Els 90 a Girona, una dècada de 20 anys». En 
Pere va néixer el 1941 a la Bisbal d’Empordà, on hi ha viscut tota 
la vida. Les seves obres formen part dels museus d’art i galeri-
es del país. Podríem dir que estem davant la llarga trajectòria  
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d’algú que ha abonat més l’obra que el personatge, malgrat que 
la cultura catalana és i ha estat pròdiga en aparences cridaneres 
o excèntriques que atreuen l’atenció de la premsa del país i co-
pen els titulars. 

Si el 1992 Michael M. Ames temia que els McDonald’s es-
devinguessin museus de la vida quotidiana, el perill d’avui dia 
és que els museus i els centres d’arts esdevinguin una translació 
dels timelines de les xarxes socials —que són els que han adop-
tat l’autèntic museu de la vida quotidiana— amb els seus mites  
i valors: les aparences i la hipervisibilitat, el reconeixement so-
cial i la puntuació, el judici immediat i en temps real, la joventut 
eterna i la seva forma d’expressar-se, la felicitat impostada, l’he-
donisme nihilista, la iteració lúdica, el fetitxisme tecnològic... 
Miro en Pere amb els seus vuitanta-i-uns-quants anys i penso 
que, si avui volgués repetir la proesa de fer vida d’artista, potser 
no seria possible. O potser sí, qui sap. Justament avui, que hi ha 
més artistes que mai i més llocs on mostrar el propi art (no sem-
pre on comprar-lo), es fa difícil la mateixa idea de trajectòria 
artística. La set de la novetat per la novetat del mercat de l’art 
no és cosa nova, però sí el fet que la cartera d’artistes mai havia 
estat tan vasta i mai l’èxit o el reconeixement havia tingut una 
dimensió tan puntual o efímera. 

Jean-Jacques Rousseau, amb el seu Discurs sobre les arts  
i les ciències del 1750, va engegar des d’un esperit reaccionari, 
per dir-ho d’alguna manera, tots els artistes i filòsofs fora de la 
polis. En realitat, ell es va fer la pregunta de si el restabliment de 
les ciències i de les arts havia contribuït a modificar o a corrom-
pre els costums. La seva resposta era que sí, que, precisament, 
l’art, la filosofia i la ciència havien dotat d’artificiositat i retòrica 
innecessària la vida en comú, manllevant-li les virtuts heretades 
i convertint tothom en un neci. Potser és un resum precipitat, 
però és útil per veure que el lloc que ocupen l’art i els artistes en 
un context social canvia de pressa. Boris Groys, a Devenir obra de 
arte, indica que els artistes s’autodissenyen, s’autoemmarquen, 
usen els seus cossos i les seves vides com a readymades, mal-
grat que ningú tingui temps. En textos anteriors, a La lògica de la  
col·lecció, Groys feia una altra observació: 
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molta incertesa, molt esforç i poc afecte. L’home 
del present només viu de manera fragmentària, no 
es pot recollir, no té cap gran missió històrica, és 
incapaç d’adoptar una postura unívoca, d’apel·lar 
al passat o al futur. És més aviat un asilat, un emi-
grant del regne de la història que demana asil al 
seu present.»

Potser l’art i la filosofia, i les pràctiques i les institucions que les 
acompanyen, són, també, una manera de demanar asil al nostre 
present i de trobar-lo. Un asil, un marge de maniobra habitable. 

C. 13
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1.	 Membres de l'equip del Bòlit 
	 (juliol 2024)
2.	 Presentació del projecte Segona 
	 residència a Girona FM (2022)
3.	 Procés de treball de Tura Sanglas 
	 com a artista guanyadora de la beca 
	 en gravat contemporani 
	 (EMA i Bòlit, 2022)

4. 	 Esbós de la instal·lació de 
	 Los Sara Fontán per a l'exposició 
	 «Insectòdrom» (2022)
5. 	 Maqueta per a l'exposició 
	 «Vessar l'ombra» de Pep Aymerich 
	 (2024)

1.

2.

4.
3.

5.



711.	 Preparació d'ASTRES: mapping 
	 estel·lar de Playmodes a l'Observatori 
	 de Batet (2023)
2.	 Visita de Julià Guillamon al bar secret 
	 de l'Albert amb Toni Benages en el 
	 marc de l'exposició «Els desconeguts 
	 de sempre» (2022-2023)
3.	 Procés de treball de 22 forats per a fer 
	 un rèquiem de cabosanroque (2024)

4. 	 Esbossos per a l'exposició 
	 «L'ombra sota la parpella» 
	 de Pep Admetlla (2023)
5. 	 Trasllat de La Lligotària de Carles 
	 Santos per a l'exposició «Acció Santos»
	  (2022)

1.

2.

5.

4.

3.
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UN RELAT 			  SOBRE 
ALGUNES DE LES 
HIPÒTESIS, 
LES PROVES 		   

I ELS ERRORS 
DURANT 		  AQUESTS 
QUATRE ANYS

La forma-assaig també ha operat des del punt de vista meto-
dològic, fent treballar plegades persones d’àmbits professionals 
molt diferents al servei d’una idea o d’un concepte: què passaria 
si ajuntéssim…? Per què no investigar…? I a partir d’aquí tot es 
posava en marxa. Prova i error, confiança i treball, especulació 
i arxiu. 

El tret de sortida va ser l’exposició «Cap a les deus. Una 
gramàtica fluvial». L’expectativa era gran i ens hi vam abocar 
tant, que el dia de la inauguració no tenia veu. Vaig presen-
tar-me davant de més d’un centenar de persones sense veu. Tot 
i que els artistes estaven avisats de la possibilitat d’haver de fer 
de ventrílocs, al final un fil sonor va emergir del fons i em vaig 
obrir pas com vaig poder. Amb aquesta exposició volia fer una 
declaració d’intencions: tornava a casa, a Girona, per dirigir un 
centre d’art territorial i volia subratllar-ne el perímetre, l’oro-
grafia, la geografia (també l’artística). I volia parlar del territori 



73també des de les metàfores que el poden descriure, volia uti-
litzar el riu i les seves metàfores per elaborar l’estructura i el 
sistema de relacions de l’exposició a partir de conceptes com el 
«naixement», «el curs-deriva», la «fluïdesa», la «sedimentació», 
la «invasió», la «inundació» i la «desembocadura». Les deus ha-
vien de ser físiques, però també artístiques, per això vaig anar a 
picar la porta de l’Enric Ansesa i d’en Jordi Isern, que havien na-
vegat l’Onyar (ara es podria travessar a peu), i també d’en Josep 
Maria Oliveras, que havia fet unes fotografies a partir de molè-
cules d’aigua (una altra deriva —fisicoquímica— de les «deus», 
dels orígens). A l’Enric, li vaig proposar d’editar el vídeo perquè 
durés menys i s’hi va avenir. De fet, tothom es va avenir a tot. 
Hi havia una alegria de fons que es va fer evident també el dia 
de la inauguració, amb la plaça del Pou Rodó a vessar. També 
vaig incloure una altra deu artística: en Pere Noguera amb el 
seu Mapa d’Espanya. Em semblava important trencar amb les 
fronteres arbitràries que dicta l’Administració, quan la natura 
segueix el seu propi curs i pauta la seva connectivitat. També 
vaig recuperar investigacions que estaven fent alguns artistes 
per continuar-les: en Job Ramos (recomanat per la Carme Sais) 
i el seu treball amb el Fluvià a partir de l’estudi de l’astacifac-
toria de la Moixina (una peça que va comprar també la Col·lec-
ció Nacional d'Art Contemporani de Catalunya), la Laura Ginés  
i les inundacions de Girona a partir de material d’arxiu familiar, 
la troballa de la Dama de l’Onyar d’en Jordi Mitjà (que tornaria 
a les nostres vides amb «Infralocus. Els 90 a Girona, una dècada 
de 20 anys») o les filmacions del Ter de Christophe Farnarier, 
que va renunciar a cobrir el making-of de Pacifiction de l’Albert 
Serra per treballar amb nosaltres. També vaig recuperar el tre-
ball del porta postals dels ponts de Girona d’en Víctor Masfer-
rer i l’Eva Cau, i vaig fer un parell d’encàrrecs ex nuovo. Vaig 
convidar l’Anna Dot, que de seguida es va decidir a treballar el 
dret dels rius (una investigació que, després, va continuar a Pa-
rís, i que encara du a terme), i vaig convidar una associació molt 
jove de Salt, l’Associació Milfulles, a fer una cartografia de les 
hortes de Salt i de Santa Eugènia, dos pobles —Girona i Salt—, 
separats administrativament, però units per les hortes. Quan 
vaig arribar a Salt vaig afegir-me a un dels horts que gestionaven 
uns amics. Les condicions materials de vida també incideixen 
en el món de les idees, no són zones estanques. Les hortes són 
un gresol de cultures, un espai de negociació permanent entre 
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la natura (si és que vol dir alguna cosa) i les cultures. És un 
espai únic. Milfulles, que també tenen un hort a la part final de 
Salt, i que coneixen sobradament el territori, van engegar un 
projecte d’escolta ciutadana per refer els llocs emblemàtics de 
les hortes i situar-los en un mapa des d’un treball que era, al-
hora, de biologia, antropologia i sociologia. El mapa resultant 
es va cedir al Museu de l’Aigua de Salt i va promoure un debat 
social important sobre aquest espai únic. A l’exposició, tothom 
hi deia la seva. Com a obra de nova creació també vaig convi-
dar en Perejaume i el músic Arnau Obiols a treballar plegats. El 
meu encàrrec va ser el pretext perfecte per engegar una relació 
que encara no ha acabat. Per a mi, el diàleg entre el disc Tost 
de l’Obiols i el llibre Oïsme d’en Perejaume era claríssim. Van 
fer un treball conjunt en paral·lel amb la beca que havia rebut 
en Perejaume per part del Centre d’Estudis en Estètica, Religió  
i Cultura de la Universitat Pompeu Fabra. El resultat es va poder 
escoltar al Bòlit, a l’antic hospital de capellans que era el local 
d’en Josep Maria Oliveras (un local que podria d’haver estat la 
seu del Bòlit al Barri Vell), el gener del 2022, i també al Dipòsit 
de les Aigües de la UPF (2022) i al Festival d'arts contemporà-
nies i pensament de la Casa dels Clàssics (2024). L’exposició 
va ser nominada al millor comissariat per l’ACCA (Associació 
Catalana de Crítica d'Art). En el programa públic vam fer les 
mil i una peripècies, totes molt ben acollides, però sobretot vam 
posar sobre la taula la necessitat d’obrir un debat sobre l’aigua 
com a bé comú, una necessitat que la sequera del 2022-2023 
—de fet, encara hi som— va establir com a prioritat, no només 
dins de l’agenda política, sinó també en el dia a dia dels ciuta-
dans. El 2022, Girona va viure un any crític pel que fa a l’aigua. 
A les hortes de Salt i Santa Eugènia, amb el tancament del rec 
Monar, tot es va eixugar, molts hortolans, aquell any, van re-
nunciar a treballar els horts. Al rec, només hi circulava un fang 
dens que acumulava insectes, residus humans i les rates que s’hi 
passejaven. Jo recordava com feia un any, amb «Cap a les deus. 
Una gramàtica fluvial», celebràvem els rius, i ara tot allò havia 
quedat erm, fins i tot havia desaparegut la humitat gironina. 
L’hivern va deixar de ser hivern, l’estiu adoptava una fina capa 
subsahariana. El clima no admet fronteres, els conceptes amb 
els quals havíem treballat l’exposició eren més operatius que 
mai. Els «temes» mai són només «temes».



75«	 De tot això del Ter que expliques, només recor-
dar-te que, en el meu cas, m’interpel·la sobretot 
per la troballa del cap de la Sala del Cel. Per tant, 
podria estirar aquest fil, del que es llença al riu i del 
que el riu ens torna al present». 

Jordi Mitjà, maig de 2021

«	 Quina empenta! Entenc que em demanes una con- 
ferència i alguna peça per exposar. A mi em ve de 
gust de fer una sola cosa: una mena de text arrie-
rat que escriuria jo perquè l’Arnau hi pogués tran-
sitar. Ja veuríem com».

Perejaume, maig de 2021

«	 Em semblen genials les cites, especialment la de 
Rodoreda i el comentari sobre l’Onyar de Carles 
Fages de Climent. […] Anoto frases i idees per tras-
lladar això al nostre context i, per tant, em va molt 
bé conèixer cites com les que envies. El video- 
assaig està agafant una doble perspectiva, diria: 
la dels comentaris i reflexions més formals, sobre 
legislatures, constitucions, acords polítics... i la 
d’una deriva més personal i intuïtiva, basada en 
aquesta cerca sobre què és i què ha estat el riu en 
el nostre context. Si no canvio d’opinió, seran tot 
imatges del riu Ter i els seus diferents cursos, que 
vaig agafant en els diferents trams que recorro 
del camí vora Ter. Ara mateix, estic especialment 
entusiasmada amb la idea d’entendre un pan-
tà, com el de Sau, com un quist, com el contrari  
de fluir».

Anna Dot, maig de 2021

L’aventura va continuar amb «Petromasculinitats». L’1 de de-
sembre del 2020 vaig llegir un article de l’Arnau Horta al CCCB 
que es titulava «El soroll acceleracionista de la petromasculi-
nitat», on explicava el concepte encunyat per l’acadèmica Cara 
Daggett en un altre article del 2018 titulat «Petro-masculinity: 
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Fossil Fuels and Authoritarian Desire». Si bé l’Arnau posava més 
èmfasi en els aspectes sonors a causa de la seva formació i inte-
ressos, a mi m’importava també l’exploració visual del fenomen. 
Així va ser com vaig pensar que estaria bé fer treballar plegats 
l’Arnau, els cabosanroque i, en la part del videoassaig, l’Andrés 
Hispano i en Félix Pérez-Hita, perquè, en el terreny del video-
assaig i de la cultura visual, són inesgotables. L’Arnau va acon-
seguir, a més a més, implicar-hi  la Cara Daggett. Al cap de poc,  
Ràdio Web MACBA (RWM) li va dedicar un capítol monogrà-
fic a Daggett. L’obra dels cabosanroque, Petrotuning, la va com-
prar la Col·lecció Nacional d'Art Contemporani de Catalunya,  
i l’exposició ha viatjat al Centro Dramático Nacional de Madrid, 
a la Sala dels Trinitaris de Vilafranca del Penedès i, el 2025 ho 
farà a Toulouse i a la Casa d’Espanya a Mèxic. Gràcies a aquest 
exercici de divulgació, ja no es fa estrany parlar de petromascu-
linitats: el concepte ha fet via i ha estat adoptat amb naturalitat, 
en paral·lel a l’auge de les «motomamis» de la Rosalia i al furor 
de l’autotune en la música trap d’aquell moment. La hipòtesi va 
fer fortuna i se celebra des dels seus extrems.

«	 Ara recordàvem com l’última vegada que tu, Ingrid, 
ens vas fer de ‘celestina’, ens vas emparellar amb 
en Lluís Nacenta, i l’idil·li ha continuat amb els 
anys... I a tu Arnau, et llegim (també vam llegir l’ar-
ticle al seu moment), vam anar a veure l’expo de 
la Miró i vam coincidir enguany a l’Eufònic urbà al 
Santa Mònica. I, finalment, poder fer alguna cosa 
al Bòlit fa molta il·lusió, i el tema és molt llaminer. 
Nosaltres solem parlar sobre màquines dèbils o 
imprecises, en fi, amb atributs que no se’ls supo-
sen... serà molt interessant trobar-nos.» 

Laia Torrent (cabosanroque), abril de 2021

«	 L’Auto-Tune és un efecte digital que s’utilitza per 
modificar la tonalitat de la veu i que s’ha convertit 
en una de les principals senyes sonores del trap  
i altres subgèneres de la música urbana contem-
porània. Aquest efecte, del qual es deriva una 
forma de performativitat vocal radicalment nova, 
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77manté una insospitada relació amb el petroli.» 

Arnau Horta, novembre de 2021

La següent proposta, «Acció Santos. El pensament musical al 
cinema de Pere Portabella» i «Gosar poder», va venir de la mà 
d’Ona Balló, que llavors tenia 27 anys. El seu treball de fi de grau 
vinculava la figura de Pere Portabella i la de Carles Santos. Em va 
semblar oportú donar suport a la seva recerca, ja que es tractava 
de dues figures de pes dins de la cultura del nostre país i calia 
fer confiança a noves veus, joves i femenines, i l’Ona em va sem-
blar que ho podria fer molt bé, i així va ser. En aquell moment 
estava muntant un documental sobre el cinquantè aniversari 
de Poetes Catalans, la producció clandestina que Pere Portabella 
va fer a partir del Festival de Poesia Catalana de 1970. Aquella 
obra jo la coneixia bé perquè, de tant en tant, revisava alguns 
dels seus moments més emblemàtics (Pere Quart animant al 
públic, la gravetat d’Espriu, l’acudit poètic de Brossa, l’èmfasi 
de Ferrater...). L’Ona també estava darrere de l’acte que celebra-
va el cinquantè aniversari del Festival a la Biblioteca Nacional 
de Catalunya després de la pandèmia. Isaki Lacuesta va fer la 
realització audiovisual d’aquell homenatge, on hi van participar 
innombrables poetes actuals acompanyats per Marina Herlop a 
la música. El públic encara anàvem amb mascaretes. El resultat 
va ser l’assaig audiovisual Gosar poder, que va fer díptic exposi-
tiu amb «Acció Santos. El pensament musical al cinema de Pere 
Portabella». Allò va coincidir amb el nomenament de Doctor 
Honoris Causa de Pere Portabella per part de la Universitat de 
Girona. Vam coordinar-nos amb ells i amb el Museu de l’Empor-
dà perquè fessin una exposició dedicada a la col·lecció artística 
de Portabella, una col·lecció excepcional. El resultat va ser l’ex-
posició «Pere Portabella: art i vida». Vam fer ballar la pianola de 
Carles Santos al Hall del Bòlit_PouRodó i allò va ser una festa. 
Gràcies a l’exposició vam descobrir una entrevista inèdita que 
l’Ester Xargay els havia fet als dos i ens va deixar el material, amb 
aquella amabilitat seva, amb aquella tendresa infinita. L’Ona  
i jo vam anar a presentar el projecte a La Pahissa del Marquet, 
un centre cultural al bell mig del Parc Natural de Sant Llorenç 
del Munt, a la masoveria de l’antiga casa pairal de Pere Quart. 
La Pahissa estava dinamitzada per l’Ester, i si hi passaven coses 
era gràcies a ella i a aquella qualitat que tenia de reconciliar-ho 
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tot sense llimar les diferències. Abans de presentar el projecte, 
ens va costar arribar-hi, perdudes com estàvem pel Vallès rural. 
Quan vam arribar, la Izaskun Arretxe ja estava fent els parla-
ments de l’Any Ferrater. Amb l’Ona rèiem molt, de tal manera 
que la feina deixava de pesar i, quan l’Ester hi era a prop, la lleu-
geresa s’amplificava. L’Ester va morir massa aviat, el 19 de gener  
del 2024.

«	 Imagino l’expo a Sant Nicolau molt simple tècni-
cament, realment una instal·lació de creació: amb 
una sola pantalla i una sola font sonora, però pre-
nent molta cura de l’acústica. A Pou Rodó, m’agra-
daria posar més teca de la tesina, compartir les 
idees musicals claus de Santos al cinema a tra-
vés de material generat per ell mateix o pels seus  
col·laboradors.» 

Ona Balló, maig de 2021

El fet que el Bòlit estigui format per tres espais separats que no 
sempre acullen la mateixa exposició fa que el trencaclosques  
no sempre encaixi bé. El novembre del 2021 ens vam adonar 
que, de mitjan gener a març, no teníem exposició a la seu de la 
Rambla. En aquell moment teníem la Irena Visa fent la residèn-
cia a Lo Pati, Centre d'Art de les Terres de l'Ebre, en una convo-
catòria compartida. Jo havia estat parlant força amb ella i amb la 
resident anterior, Mireia Ferron, perquè comentàvem les virtuts 
i complicacions de la residència, ja que el Delta pot ser molt 
inhòspit a l’hivern. Així va néixer «Variant Delta»; el títol era 
una broma, ja que la pandèmia no quedava lluny. L’exposició va 
reunir el treball d’Irena Visa, Ha plogut o han regat (una peça que 
també va comprar la Col·lecció Nacional d'Art Contemporani 
de Catalunya), el treball de Mireia Ferron, Espècie introduïda,  
i una col·laboració entre ambdues titulada Domesticar l’espai, 
que era un mural amb aires irònics format per objectes que, un 
cop passada l’exposició, s’enviarien a la residència de Lo Pati 
per guanyar en confort. Segons l’artista Manel Bayo, aquelles 
eren les exposicions que un centre com el Bòlit havia de fer.

La següent proposta va sorgir d’una invitació que vaig fer 
a l’Eloy Fernández Porta i a la Núria Gómez Gabriel de treballar 
junts per comissariar una exposició sobre el narcocapitalisme. 
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79Jo venia de llegir el llibre homònim del filòsof Laurent de Sut-
ter i em va semblar que, necessàriament deprimida com estava 
molta gent després de la pandèmia, era un tema que calia abor-
dar amb certa urgència: la relació que tenim amb els estupe-
faents, no només individualment, sinó també com a societat  
i com a sistema econòmic, i entendre com el capitalisme els usa 
de forma productiva. Quan els ho vaig proposar, l’Eloy em va dir 
que havia tingut episodis de depressió crítics, sobretot durant la 
pandèmia, i que el març sortiria un llibre seu a Anagrama titulat 
Los brotes negros, on ho explicava (un llibre meravellós, per cert, 
escrit amb la urgència del símptoma i la necessitat). Així doncs, 
del «narcocapitalisme» vam passar al «narcohumanisme», és a 
dir, a una posició més ambivalent, menys moralista, sobre els 
usos que es fan i s’han fet dels estupefaents, tant en l’àmbit cul-
tural com personal, no només en casos de depressió o altres 
afeccions, sinó també per transitar de gènere, per a finalitats lú-
diques, comercials (legals-il·legals), com a eines del narcocapi-
talisme… Així va néixer «Narcohumanisme. Farmàcies i estupe-
faents a les pràctiques artístiques actuals». Una de les obres de 
nova creació va ser la de l’Óscar Martín, una instal·lació que, a 
través d’un sistema de freqüències sonores i lumíniques, altera-
va l’ambient i l’estat perceptiu i, per tant, el component anímic 
dels visitants. El dia de la inauguració, l’aleshores alcaldessa, 
Marta Madrenas, fins i tot es va marejar una mica quan va pro-
nunciar el discurs. Aquell dia també va venir la consellera de 
Cultura, la Natàlia Garriga. Hi havia tanta gent a la inauguració 
que algunes de les obres només s’entreveien. De fet, hi va haver 
una obra que, passat aquell dia, va causar una mica de polèmica. 
Va ser la de José Begega, que va plantejar una peça videogràfica 
de caràcter líric que pretenia conscienciar sobre els perills del 
sexe químic. En un moment determinat, tintat amb filtres de 
colors, es veia una fel·lació homoeròtica. Aquelles imatges no 
agradaven a alguns dels polítics del consistori, però el fet no va 
transcendir. Vam posar un cartell d’alerta molt general i allò va 
ser tot. Quan discutíem amb els comissaris sobre què havia de 
dir el cartell, érem molt conscients que una pancarta el que fa 
és posar més èmfasi en el problema, dirigir l’atenció cap a allò 
que es vol ocultar. Per això, recordo molt bé que l’Eloy deia que, 
en realitat, aquests cartells haurien de dir, allà i a qualsevol lloc, 
que en funció de les teves experiències i sensibilitat, algunes 
de les imatges les podràs trobar estranyes o impròpies. El més 
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eloqüent de tot és que la peça d’en Begega, de caràcter poètic, 
estava al costat de l’obra de Daniela Ortiz FDTD, sedación forza-
da para deportar, en què l’artista s’injecta la mateixa substància 
que punxen als immigrants que les autoritats policials deporten 
de forma exprés mentre llegeix, sota els efectes narcolèptics, el 
Tractat de Lliure Comerç dels Estats Units. Aquella violència 
no inquietava. L’art, precisament, fa passar els problemes mo-
rals pel que realment són: un conjunt de prejudicis de classe  
i de lloc, una alerta roja en la inèrcia dels protocols i els costums 
dels qui confegeixen l’ordre social en un moment determinat de 
la història. Aquella exposició era valenta, no pel fet de mostrar 
drogues —un tipus de substància present a les nostres vides des 
que naixem fins que morim—, sinó per tot allò que acompa-
nyava el debat i, fins i tot, per la reflexió filosòfica que despre-
nia: «La qüestió de la droga, doncs, se’ns pot presentar com una 
part del deute que sempre tenim pendent amb el plaer i, alhora, 
com una demanda urgent que ens fa el cos malalt, i que mai 
no podem satisfer del tot, [...] un crit sord a través del qual el 
subjecte expressa la seva pròpia insuficiència: ‘no en tinc prou 
amb mi mateix’», escrivien els comissaris. Aquella exposició va 
ser l’inici, també, de la nostra col·laboració amb la Càtedra Fer-
rater Mora de Filosofia, que ens van ajudar a portar en Laurent 
de Sutter.

«	 D’entrada t’agraeixo molt que hagis pensat en 
la Nuri, en el Laurent i en mi per aquest projecte 
dins de la programació que organitzes. La veritat 
és que des que em vaig assabentar que havies 
guanyat el concurs, havia pensat que m’agradaria 
plantejar-te alguna proposta, però encara no ha-
via pensat quina... La veritat és que amb això m’ho 
poses força fàcil! El llibre del Laurent, el vaig lle-
gir quan va sortir l’edició original i crec que dona 
moltíssim de si, tant el text com el concepte en 
si... Certament és "exposable" i "expansible". Jo ho 
veig factible. Caldria pensar quès, coms i coses 
diverses, però en podria sortir un dispositiu crític- 
lisèrgic molt potent.» 

Eloy Fernández Porta a Ingrid Guardiola, 
	 maig de 2021
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«	 Espero aprendre ofici i no agafar excessivament 

callo (em satisfeia mantenir un punt de naïvité en 
alguns assumptes... La perdré del tot potser, tête 
à tête amb la bèstia de la burocràcia). Ara del que 
tinc ganes és de sortir de casa, que hem estat 
confinats malalts de covid.»

Ingrid Guardiola a Eloy Fernández Porta, 
	 maig de 2021

«	 As for the invitation, it looks like an exciting pro-
gram, in fact I know Laurent very well, he was 
the editor of my Radicality of Love and I loved his 
Narcocapitalism, a book which is becoming more 
relevant day by day. The thing is at this moment I 
simply can’t commit physically for various reasons 
- one of them is that I’m setting up a School on the 
island of Vis and will have lots of manual work in 
the hills.» 

Srećko Horvat a Ingrid Guardiola, maig de 2021

«	 L’altre dia vaig conèixer una dona fantàstica que 
fa la ruta de les remeieres per les hortes de Santa 
Eugènia i Salt (Girona). Li vaig proposar que ens 
fes la ruta de les plantes adormideres-relaxants.»

Ingrid Guardiola a Eloy Fernández Porta 
	 i Núria Gómez Gabriel, juny de 2021

A l’agenda pública es destil·lava molt el diàleg interespècies, 
és a dir, les epistemologies que feien baixar l’humà del pòdium 
en la lluita per la supervivència des d’una crítica oberta a l’an-
tropocentrisme. Plantes i animals van entrar a les pràctiques 
artístiques contemporànies de ple. El CCCB acabava de fer «Ci-
ència fricció» i tot parlava la llengua de l’altre no humà. Com 
a part del programa «De rerum natura», volia fer alguna cosa 
amb aquest diàleg obert. Ja en el projecte que vaig presentar 
el novembre del 2020 durant la convocatòria de direcció del  
Bòlit, vaig incloure una exposició titulada «Insectòdrom», so-
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bre el món dels insectes amb la participació dels artistes sonors  
i musicals Los Sara Fontan. El meu fill i jo ens passàvem hores 
amb els insectes, en una encarnació quotidiana d’Els viatges de 
Lil·liput o de L’Odissea, on nosaltres érem els gegants que mani-
pulàvem les andròmines de la naturalesa, aquelles petites bes-
tioles. Vaig acabar sent una mare que porta cucs vius a la mot-
xilla per alimentar, manualment, les mantis religioses. Així va 
ser com vaig encarregar a Los Sara Fontan treballar plegats amb 
l’artista plàstica Agostina Laurenzano, que feia plàstics amb 
material orgànic biodegradable, per plantejar, conjuntament, 
«Insectòdrom». Tenia la sensació que quan, des de les pràcti-
ques artístiques contemporànies, parlem de «l’altre», també es-
tem establint unes classes i, en aquesta jerarquia, els insectes 
ocupen la part més baixa de l’escala de valor. Jo mateixa em 
preguntava per què ens fan tanta angúnia? Quina és l’herència 
psicobiològica i morfològica d’aquell rebuig? Vaig pensar que el 
fàstic o la intolerància es poden superar quan es trenca el tabú 
o el mite i s’usa el coneixement i l’experiència com un mecanis-
me per entendre l’altre. Potser és una eina més lenta i inusual, 
però segurament millora les relacions amb aquests altres. Així, 
vam engegar un procés de creació musical i de creació plàsti-
ca que ens permetés entendre aquests minúsculs elements tan 
necessaris en els nostres ecosistemes. La peça que van fer a 
l’absis constava d’una gran larva gegant, una instal·lació sono-
ra d’altaveus que generaven sons i responien a les friccions de 
l’aire, i una composició musical de deu minuts inspirada en la 
morfologia i els codis comportamentals dels insectes. També 
hi havia una muda d’un insecte que cridava l’atenció de grans  
i petits. Segurament és l’exposició que més grups de mainada 
ha aplegat. Una de les millors visites va ser la de la comunitat 
de persones amb discapacitat auditiva. Al principi, vam dubtar a 
fer-la, ja que es tractava d’una obra en què més de la meitat de la 
creació era sonora. Però la instal·lació tenia els artefactes sonors 
creats per Mutanlab que vibraven cap a llocs molt sensorials, de 
tal manera que per a la gent sorda va ser una experiència única. 

«	 Quina cosa maca  que ens tinguis en compte i  
Insectòdrom sona molt molt inspirador. Estem de-
senvolupant una  línia de treball entre la gravació 
de camp i el taller comunitari que encaixaria amb la 
teva expo. Jo he fet aquest tipus de treball amb els 
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83nens, a l’ArtiPart a la Fabra i amb PIÑA, però mai hi 
hem aprofundit. Truca’ns, clar, i tant de bo guanyis 
i puguem fer coses juntes! PD. De cop m’imagino 
humans instal·lats, immòbils, plens d’altaveus, so-
nant els insectes que hem gravat en passejos pel 
riu, posteriorment processats perquè sonin com 
humans en un bucle infinit, tot molt confús. Love»

Los Sara Fontan, gener de 2021

Quan vaig presentar el projecte del Bòlit, acabava de llegir Les 
vidents (2021), de Jorge Luis Marzo. En el llibre, Marzo parla de 
la cultura de la predicció, des dels oracles fins als algoritmes. 
Quan vaig parlar amb ell per traslladar-ho a una exposició, em 
va dir que estava negociant amb en Valentín Roma per desen-
volupar el projecte i exposar-lo a La Virreina. Jo li vaig propo-
sar de fer una coproducció i de seguida ens vam entendre. Lla-
vors s’hi va afegir en José Luis Pérez Pont, director del Centre 
del Carme Cultura Contemporània. Els comissaris (Jorge Luis 
Marzo, Roc Albalat i Arturo “Fito” Rodríguez) van aconseguir 
ajuntar-nos i van tenir molta paciència a l’hora de treballar amb 
tres institucions tan diferents. Allò triplicava el pressupost, 
però també les despeses, el calendari, les interlocucions i ges- 
tions administratives i, al final, també la visibilitat i vida útil del 
projecte. Nosaltres seríem els primers a mostrar-ho. El resultat 
va ser «Biennal 2064», una exposició que partia dels oracles en 
l’era de la intel·ligència artificial, de com tota predicció és una 
promesa autocomplerta que genera, al seu pas, els seus propis 
descarts. I si poguéssim fer dels descarts el cor d’una nova cul-
tura? Qui organitza el discurs i la jerarquia en el capital simbòlic 
de la cultura contemporània? I si obríssim un marge de manio-
bra? L’exposició va tenir lloc el 2022 i va anticipar-se a totes les 
intel·ligències fortes que van aparèixer entre l’hivern del 2022  
i el 2023: ChatGPT, Gemini...

L’exposició «Els desconeguts de sempre. Personatges 
singulars en la cultura contemporània» va ser possible gràcies a 
Twitter, el Twitter pre-Musk. En Julià Guillamon va penjar una 
foto d’algun personatge estrafolari i l’Adrià Pujol s’hi va agafar. 
Jo ho vaig veure i els vaig suggerir de fer-ne una exposició. S’hi 
van animar. En Julià s’estimava tots aquells personatges, l’Adrià 
també; de fet, alguns d’ells fins i tot formaven part del seu en-
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torn de proximitat. A l’exposició hi havia un vídeo de La Bèstia 
de Llançà, que vam filmar per a l’ocasió. Vam pujar a Llançà, 
vam anar al bar El Carajillo i allà hi havia La Bèstia. També s’hi 
va sumar en Pau i la Cris, el fill i la dona d’en Julià, que estava a 
la seva salsa. Gràcies a l’Albert, La Bèstia, tot Llançà va passar 
per l’exposició més popular que s’havia fet i es farà al Bòlit. Hi 
vam sumar artistes contemporanis que poguessin dialogar amb 
aquells personatges, aquesta era la meva condició. En Julià co-
neixia la Tere Recarens d’Arbúcies, i així va ser com vam decidir 
emparentar-la amb el Taranto, un personatge de la seva infància 
que l’havia terroritzat. En Pere Noguera havia fet molts càntirs, 
així que tenia tots els números perquè el poguéssim associar 
a en Jaumet de Sant Hilari, traginer i mite vivent de la zona, 
protagonista d’alguns dels souvenirs del lloc. En un dels seus  
llibres, precisament, en Pere hi guardava una foto d’en Jaumet, 
que havia estat una font d’inspiració sense saber-ho nosaltres. 
També volíem que hi hagués una fotògrafa, així que vaig sug-
gerir la Lurdes R. Basolí, ja que si volíem incorporar l’Albert 
del bar clandestí de Badalona, necessitaríem poder-ho registrar  
i traslladar al Bòlit. La Lurdes va guanyar-se la confiança de l’Al-
bert, d’en Toni Benages (que feia de protector seu) i d’en Julià. 
Les fotos que li va fer remeten a una espècie de lloc atemporal, 
d’espai crisàlide que el mantenia amb vida. El 18 d’abril del 2023 
l’Albert va morir. Les fotografies de la Lurdes van acompanyar 
el funeral. 

Tothom que venia a l’exposició recordava els seus singu-
lars. La pregunta és, on són ara? Molts d’ells medicalitzats o in-
ternats, fora de la plaça pública. Guaites del lloc, la gent local els 
protegia perquè sabien que, d’alguna manera, l’esperit del lloc 
es devia a ells. Recordo una crítica del Diari de Girona feta des de 
l’enuig que va provocar l’exposició en veure que Damià Escuder 
compartia sala amb personatges que havien viscut una vida de 
boig de poble, de singular ultralocal, amb una reputació notòria, 
però fora de l’àmbit cultural; així i tot, a Pou Rodó, l’Escuder 
compartia escenari amb els artistes Josefa Tolrà i Gabriel Mor-
vay. L’exposició era un intent de pensar una possible comunitat 
de gent que, per diferents motius, havia estat excepcional i ha-
via defugit les normes, la lògica i el poder. En aquesta definició, 
Escuder segurament s’hi podria reconèixer. Els nostres «desco-
neguts» eren una laudatio i un homenatge a tots aquells àcrates, 
excèntrics, marginals, superdotats, artistes... que han escrit la 
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de totes les èpoques, territoris i àmbits creatius. Ens ho vam 
passar bé amb en Julià (d’una intensitat folla, que també com-
parteixo) i l’Adrià (que, curiosament, aportava temprança i mel·
lifluïtat —qui ho diria d’un empordanès—), i amb el bonhomiós 
Marc Valls, que sap recollir els deliris dels altres amb santa pa-
ciència i bon gust. Com que en Jarvis Cocker, cantant de Pulp, 
tenia un programa a la BBC sobre art brut, el vaig voler convidar 
al programa públic, però no vam obtenir cap resposta. Mentre jo 
escrivia cartes a en Jarvis Cocker, en Julià visitava tots els arxius 
de Catalunya, una de les seves passions, a banda de caminar pels 
boscos i reconèixer totes les espècies d’insectes. I quan dic tots, 
dic: tots! Tant els arxius com els insectes. De vegades penso que 
a l’exposició ens hagués fet falta una fotografia de cada un dels 
meus estimats comissaris; els hagués fet il·lusió, i no diríem  
pas mentides.

«	 Reitero que no podem fer de mestretites. Nosal-
tres som escriptors (o com a mínim jo soc escrip-
tor) i no em vull embolicar a fer el que no sé fer ni 
m’interessa fer. Tal com està apuntat està correc-
te, però no aniria més enllà a fotre disquisicions 
teòriques que sempre quedaran de pa sucat amb 
oli. Una conversa Adrià-Julià-Sala Sanahuja podria 
ser una bona fórmula. Una mica de taverna, com 
una conversa d’amics.»

 
Julià Guillamon a Ingrid Guardiola i Adrià Pujol, 

	 gener 2022

«	 Ha mort en Vicenç Pagès Jordà!».

Ingrid Guardiola a Adrià Pujol, 
27 d’agost de 2022

«	 Estic fet pols...».

Adrià Pujol a Ingrid Guardiola, 
28 d’agost de 2022
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El febrer del 2022, quan estàvem preparant «Els desconeguts de 
sempre», vaig escriure a en Martí Peran per preguntar-li si volia 
fer alguna cosa. Havia estat un temps desaparegut de les sales 
d’exposicions, després del seu assaig sobre el cansament el 2016 
i de ser pare. En Martí em semblava una persona de referència 
en el sector de l’art contemporani; m’agradava com treballava 
els conceptes, les seves intuïcions i la manera d’armar-les.

«	 Per la tardor del 2023 m’agradaria fer alguna cosa 
sobre ‘zones de sacrifici’, un concepte que vaig 
conèixer en una conferència compartida amb el 
sociòleg Israel Rodríguez a l’Ars Electronica, i he 
pensat que el teu comissariat-punt-de-vista seria 
molt adequat. De moment només he parlat amb 
en Ruben Wagensberg, la Marta Tafalla i l’Israel 
Rodríguez per si podien fer d’assessors puntuals 
(experts en zones de sacrifici humà, animal i eco-
nòmic, respectivament), però també podrien fer 
conferències i ja està. Com que som coneguts, el 
diàleg és molt flexible. La idea potser seria partir 
del després de l’After landscape. Si això no t’inte-
ressa, podríem parlar de les recerques que estàs 
fent, els teus plans i demés.» 

Ingrid Guardiola a Martí Peran, 
febrer de 2022

Quan en Martí va venir a veure’m em va dir que no estava per 
treballar les zones de sacrifici, sinó que feia ja un temps que 
pensava en la figura de «l’idiota» i que el 2024 sortiria un llibre 
homònim. Ell sabia que la figura m’interessava, perquè al llibre 
L’ull i la navalla hi feia una menció a través de Bartleby, aquell 
antisistema involuntari. En aquella figura vaig reconèixer altres 
maneres de dir «no». El text de María Zambrano sobre l’idio-
ta m’havia fascinat i em va moure a escriure, quan era jove, un 
breu text titulat «L’idiota a la literatura del segle xx». Aquesta 
figura, no dient ni sí ni no, practica una dissidència refractà-
ria: subratlla les normes només pel sol fet d’existir d’una altra 
manera. En Martí, a més a més, va acabar de reblar-ho quan va 
venir a veure l’exposició «Els desconeguts de sempre». L’arxiu 
seria un element clau. Jo li vaig dir que sí immediatament. Ell 
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87sentia que la «idiotesa» li obria una nova manera d’entomar 
l’existència sobre el món. En el meu cas, la seva exposició se-
guia la traça dels «desconeguts» i de les «dones monstres», que 
ja estava rumiant. 

L’abril del 2021, una setmana abans de començar la feina 
del Bòlit, vaig escriure a la Marta Segarra per a fer alguna cosa al 
voltant d’Hélène Cixous i la relació entre pintura i poesia. Amb 
la Marta acabàvem de publicar el llibre Fils: cartes sobre el confi-
nament, la vigilància i l’anormalitat.

«	 Marta, m’agradaria fer alguna cosa amb tu cap al 
2023-2024... Encara no sé què és, però he trobat 
això (és un tempteig, no té ni forma concreta): 
2023 Peintures / Poetes en pintura a partir d’Hélè-
ne Cixous (Marta Segarra, Joana Masó amb la col·
laboració de Pepa Balsach). No he llegit el llibre de 
la Cixous i és el primer que hauria de fer, però em 
sembla interessant fer una exposició + activitat 
de conferències a partir d’un llibre. Potser es pot 
fer la traducció actual del tema? La Cixous ofereix 
conferències o està retirada? Et diu alguna cosa? 
—difícil, amb tan poca informació que t’he passat. 
Bé, intentaria, en primer lloc, aconseguir el llibre...» 

Ingrid Guardiola a Marta Segarra, 
	 29 d’abril de 2021

Allò va donar lloc a «El meu cos coneix cants inaudits, la carn 
diu ver, soc carn espaiosa que canta. Una recerca sobre gènere, 
monstruositats i esdevenir altre». Aquest títol va venir d’una 
conversa amb Job Ramos. Li vaig comentar el tema de l’expo-
sició i que tenia tres frases d’Hélène Cixous que podrien encai-
xar amb el títol. Ell em va dir: «Per què no les tres?». De cop, 
em va semblar tan poètic com pertinent: un títol tan feminista 
com impossible, un títol monstre, un homenatge a la Cixous. 
L’exposició va ser nominada al premi de millor comissariat per 
l’ACCA (l’Associació Catalana de Crítica d’Art) i va ser finalis-
ta a la convocatòria d’Itineràncies de la Generalitat de Catalu-
nya. Cada vegada que algú deia el títol s’ho havia de pensar dues 
vegades, o s’encallava, o reia. Va ser el títol que més reaccions 
va convocar al seu voltant. Sabíem que volíem incorporar els 
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ocells de la Laia Estruch, així com Farroghzad. A més a més, la 
Cineteca di Bologna acabava de restaurar The House is Black, el 
curtmetratge més poètic i, alhora, dur de la història del cinema. 
Vam convidar tres dones joves a treballar juntes sobre un assaig 
visual: la Maria Isern, que acabava de publicar Sostre de carn, la 
Mireia Trias, que començava el treball de fi de màster sobre les 
monstruositats femenines, i la realitzadora Maria Castan. Tam-
bé vam integrar el món tecnològic amb la Marina Núñez, i la 
Jara Rocha i la Femke Snelting. També la pròpia Cixous parlant 
de l’alteritat radical i la violència, la transició de gènere de txe 
roimeser i, en el programa públic, s’hi van afegir Isa Fontbona, 
Begoña Méndez, Victoria Szpunberg, Núria Guiu, Julia Ducour-
nau, Katarzyna Paszkiewicz... Vam posar el cos multiforme a 
escena, vam convocar la internacional de la carn, la dissolució 
identitària a través de les formes híbrides, poroses i mutants. Sé 
que vam crear un cor de veus femení únic, feliç de reunir-se en 
aquell context. A posteriori, molta gent ha anat comentant l’ex-
posició, que va deixar empremta. Segurament aquella recerca 
no acabarà aquí. 

En qüestions de gènere, un altre projecte començava. 
L’Elvira Prado-Fabregat va venir a parlar de «Més lloc per a la 
fosca», és a dir, de la naturalesa com una amenaça patriarcal  
i del llegat ecofeminista de Víctor Català. Em va sorprendre. 
Tot i que era un projecte escenogràfic, vam decidir fer-lo créixer 
com a exposició. Va aconseguir que la Fundació Carulla, a través 
de la Gemma Carbó i des del Museu de la Vida Rural —ara ano-
menat Museu Terra—, i el Museu de l’Escala, juntament amb el 
Bòlit, ens poséssim d’acord per fer una exposició a tres bandes. 
Per a mi és un exemple de com un fenomen local arrelat en la 
literatura catalana i el cançoner popular català pot esdevenir 
universal i de com, des del present, podem desvetllar lectures 
imprevistes, noves capes de sentit al nostre passat cultural.

La tardor d’aquell any va ser molt gironina, amb dues ex-
posicions de dos artistes ben diferents i de llarga trajectòria: 
Pep Admetlla i Mal Pelo. D’una banda, Pep Admetlla (havia es-
tat professor meu de plàstica quan jo feia EGB a l’Eiximenis, 
un record fantàstic que no caduca) resumia, amb «L’ombra sota 
la parpella. Anatomia del cos excèntric», anys de recerca sobre 
anatomia i arquitectura a partir de la idea de panòptic, però no 
només de la idea, sinó també de la mateixa arquitectura. A partir 
de la maqueta de l’Admetlla, l’artista i fuster Pep Aymerich va 
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Pelo, després de trenta anys de trajectòria i espectacles corals, 
tornava al duet amb «The Bluebird Call» a Temporada Alta. 
Amb aquest pretext, vam fer una exposició doble que presenta-
va, d’una banda, una antologia de treballs, el seu sistema de re-
lacions, de memòria, la seva pròpia comunitat; i, de l’altra, una 
instal·lació anomenada Bosc tancat, que parlava sobre les migra-
cions a partir d’un poema de John Berger titulat Separation. Al 
Bòlit_LaRambla teníem un bosc d’arbres, i al Bòlit_StNicolau, 
un panòptic. Coses que només són possibles gràcies a l’art. 

Un dia, parlant amb l’Eloi i en Santi de Playmodes sobre 
els seus projectes, em van explicar que un dels seus interes-
sos tenia a veure amb una recerca sobre com fer créixer plan-
tes redirigint la llum amb un heliòstat automatitzat perquè es 
mogués seguint la trajectòria del sol. També estaven estudiant 
com fer un mapatge làser directament sobre les estrelles. En 
definitiva, després de dècades de treball usant un arsenal ben 
divers de tecnologia digital, van decidir intentar treballar des de 
la sostenibilitat i els elements naturals: i si usem la tecnologia 
per reaprofitar la llum en un context de pobresa energètica? I si, 
en lloc de fer mapatges a les façanes, aprofitem la volta celeste i, 
simplement, subratllem l’enllumenat mil·lenari que ens envol-
ta, les constel·lacions de la nostra galàxia? Així va aparèixer «Fer 
créixer plantes en l’obscuritat». De seguida vaig arribar a altres 
artistes, com el treball que estava fent Núria Nia sobre Internet 
i els ratpenats produït per Cultural Rizoma; la belga Stéphanie 
Roland, sobre deixalla electrònica i el punt Nemo (la vaig trobar 
citada en un llibre de Joan Fontcuberta, havien treballat junts 
a Le Fresnoy); Azahara Cerezo i l’explotació de les terres ra-
res per part de les grans corporacions tecnològiques; Xiana do 
Teixeiro i Emilio Fonseca, sobre la relació entre la tecnologia 
de seguiment i la fauna salvatge (que després van desenvolupar 
sota la forma d’un llargmetratge documental que va guanyar al 
Festival de Màlaga); i Joana Moll i la seva investigació sobre pro-
ducció de microxips i pèrdua de biodiversitat que havia seguit 
perquè havia estat un dels projectes guanyadors de les beques 
Leonardo. També vaig demanar a en Manel Quintana com fer 
que la llum de l’exposició fos sostenible i viva, així que va ide-
ar un sistema d’il·luminació inspirat en la teoria dels colors de 
Goethe vinculats a la llum (groc) i la foscor (blau), que estava 
programat per tenir un baix consum. 
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«	 Vaig estar uns dies a Fuerteventura i he escrit per 
correu a José Mangas, un dels dos senyors més 
implicats en els estudis de terres rares. De mo-
ment, no m’ha respost. […] Vaig estar gravant for-
ça a la zona de muntanyetes on s’han fet alguns 
dels estudis. A l’inici eren imatges molt estàtiques 
i trobava que no era la manera d’apuntar cap a 
certes idees de temps: el de formació d’aques-
tes roques i paisatges, el temps de prospecció  
i explotació de recursos i d’ús i obsolescència de 
les tecnologies… Per això vaig començar a gravar 
en moviment, des del cotxe, per introduir també el 
mateix temps del trajecte o de la presència allà. I a 
banda d’això, em falta informació/continguts dels 
estudis més concrets i més de primera mà, però 
bé, espero anar-ho trobant. Gràcies pel text sobre 
el Punt Nemo, és una imatge molt suggeridora per 
pensar o imaginar què hi ha als abismes oceànics. 
Jo he estat llegint aquest estiu a Edouard Glissant, 
no sé si el coneixes, ell parla des d’una òptica molt 
diferent —però també molt poètica— de l’abisme, 
atlàntic concretament, en referència al trànsit de 
persones esclaves cap a “les amèriques”.» 

Azahara Cerezo, 
setembre de 2022

Aquella exposició em va servir de pretext per a revisar molts es-
tudis científics de la modernitat europea, la compresa entre els 
segles xvi i xviii. Aquest interès va seguir amb «Apories sobre 
l’aire», una exposició que vam comissariar amb l’Olga Subirós 
i que continuava la seva investigació sobre l’aire que va fer al 
pavelló català de la Biennal d’Arquitectura de Venècia. «Apories 
sobre l'aire» va créixer de forma progressiva. L’Olga em va venir 
a presentar una gran exposició sobre l’aire que donava conti-
nuïtat a la perspectiva ecologista de Venècia, però el Bòlit no 
tenia ni prou metres ni prou pressupost per encabir-la. En pa-
ral·lel a la seva proposta, jo estava investigant el treball d’Abe-
lardo Gil-Fournier, que havia d’exposar una monogràfica a la 
Fundación Cerezales de Lleó. Vaig parlar amb el director de la 
Fundación, Alfredo Puente, per mirar si voldrien coproduir una 
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91exposició sobre l’aire. Em va dir que, precisament, la seva con-
vocatòria de beca-residència enguany anava sobre aquell tema, 
però que no podien participar econòmicament amb l’exposició. 
En tot cas, el treball a la Cerezales va ser una peça clau per al 
desenvolupament de la complexa obra de l’Abelardo. Hi vaig su-
mar dos artistes del territori, en Job Ramos i el treball sobre l’ai-
re i la respiració de la Núria Merino. L’Olga va recollir els treballs 
de Mireia c. Saladrigues, Pep Vidal, Fito Conesa (que acabava de 
guanyar el premi de Videocreació de la Xarxa de Centres d’Art 
de Catalunya i Loop) i Maria Arnal i Oriol Riverola (a.k.a. John 
Talabot). En Job i en Jordi Salvadó, artista sonor i especialista al 
servei del Mago Pop, van passar-se tres dies tancats a Sant Ni-
colau per gravar-ne el so i fer un contramotlle sonor. Volien fer 
vibrar l’aire i modular aquella vibració en una espècie de para-
ment sonor. El seu grau de concentració era tan gran que, quan 
m’ho van presentar ells, estaven en un llindar perceptiu que no 
casava amb el llindar perceptiu dels altres. Tot era tan subtil... 
Vaig insistir a en Job perquè treballés amb més pistes visuals 
que poguessin acompanyar aquella recerca. Al Bòlit, tota feina 
és negociació, també amb els artistes. L’obra d’alguns artistes es 
va fent al llarg del temps i mai té una versió final, tancada. Els 
comissaris i els gestors culturals fan de llindar dels processos 
creatius. 

Una de les últimes exposicions del programa ha estat 
«Brutal/Feral. Arquitectures de supervivència», comissariada 
per Andrés Hispano i on vaig voler col·laborar per proximitat 
amb el tema, proposant artistes com l’Albert Coma, que esta-
va treballant les ruïnes electromecàniques, en Marcel·lí Antú-
nez, que estava recuperant els pioners de l’agricultura biològica  
i fent el seu propi compost, o el col·lectiu ISSA, projecte on hi 
havia inclòs Srećko Horvat i que ens ajudava a tancar el cercle, 
ja que en el seu correu electrònic del 2022 deia que no podria 
participar en l’exposició «Narcohumanisme. Farmàcies i es-
tupefaents a les pràctiques artístiques actuals» perquè estava 
construint una escola a l’illa de Vis, al mar Adriàtic. Dos anys 
després, vam presentar el projecte. 

El programa del Bòlit, sent fidel a la idea d’ecosistema, 
ha estat respectuós amb el fet que hi ha un moment per a cada 
cosa i que moltes de les llavors que hem plantat tornaran, rebro-
taran o apareixeran, anys després, sota el compost dels afectes, 
les comunicacions i les relacions que anem forjant. Tot el que 
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mostrem en el projecte ve d’algun lloc, d’enllà i de lluny. No 
prové de cap laboratori, think tank, moda puntual o apetència 
frívola i casual, sinó que neix d’una obstinació dialèctica perma-
nent. Som un abocador d’obsessions, fílies i dèries, les nostres  
i les dels altres. Recollim l’energia del moment i les deixalles de 
la història i les transformem en alguna cosa diferent, comuni-
cable. «Ningú no sap què passa dins de l’ànima de l’altre quan 
falta una tradició vinculant i coneguda per tothom en la mateixa 
mesura», deia Groys; ningú no sap què passa dins l’ànima de 
l’altre quan la supervivència individual basada en el consum, la 
competició i el reconeixement públic s’han establert com a mo-
nedes de canvi, com a regles del joc. Els centres d’art deixen que 
la recerca, l’atzar i la poesia —tan escasses—, hi diguin la seva.

«	 Ingrid, t’envio la documentació dels ‘22forats’ 
perquè, conjuntament, puguem anar pensant la 
manera d’aconseguir els diners per fer-ho i com  
i quan exposar-ho... Em va agradar molt la teva 
idea de també implicar el territori i un comissari. 
Per altra banda, quan hi hagi nou director al Cen-
tre Cultural El Born tornaré a trucar a la porta, de 
la mà del Bòlit segur que serà més fàcil. Tot i així, 
crec que hauríem d’intentar internacionalitzar el 
projecte i trobar “socis” amb altres països. Les 
fosses comunes, per desgràcia, és un tema del 
qual cap país se n’escapa.» 

	 Laia Torrents (cabosanroque), 
31 d’agost de 2021

«	 Com ho teniu lo de ‘22 Forats’? He guardat 3-4 
mesos del 2024 dedicats a la Memòria Democrà-
tica, del juny al setembre. A la capella Sant Nico-
lau vull ubicar diferents projectes (alguns inèdits) 
de Miquel Garcia, que està treballant amb llistes 
com vosaltres des de fa un temps i ha creat dife-
rents metodologies artístiques per al tema de la 
memòria històrica. A la Rambla, vosaltres (ho po-
dem negociar). I al Pou Rodó, un tercer projecte 
que no sé si encaixarà sobre la mirada dels turistes 
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93durant el franquisme. Serien tres potes, cada una 
independent, però totes vinculades en un marc de 
Memòria Democràtica.»

Ingrid Guardiola a Laia Torrents (cabosanroque), 
	 25 de novembre de 2022

La Laia i en Roger, quan vaig començar la direcció, em van pre-
sentar un projecte molt ambiciós sobre memòria democràti-
ca i fosses comunes del franquisme a partir d’un comboi del 
1959 que s’havia endut els cossos de 179 persones mortes a la 
demarcació de Girona cap al Valle de los Caídos (ara, Valle de 
Cuelgamuros) per a la inauguració del monument franquista. 
En aquell moment, vaig encarregar-los el treball sobre les «Pe-
tromasculinitats» que havia inclòs en el projecte inicial. Però un 
dia del 2022, quan va venir a veure’m la Monika Anselment per 
parlar-me dels seus estius a l’Espanya franquista i de com vo-
lia rastrejar aquest sentiment estrany de culpa que ella, i molts 
d’altres, tenien pel fet d’haver crescut gaudint del lleure estacio-
nal en el si d’una dictadura, vaig pensar que es podria repescar la 
idea. La seva inquietud tenia a veure amb el fet que no entenien 
com era possible que es visqués una experiència tan antitètica 
del lloc: mentre uns patien la dictadura, d’altres es banyaven a 
les seves platges. Amb aquella proposta vaig veure la llum per 
recuperar el projecte dels cabosanroque i picar a la porta d’en 
Miquel García. Així vam tramar un marc expositiu dedicat a la 
memòria democràtica a través de dos punts de vista antagònics: 
d’una banda, «Forats per a fer un rèquiem» comptava amb les 
obres de Miquel García i cabosanroque, el meu comissariat i el 
de la Meritxell Ferrer, una persona del SOC d’altes competèn-
cies que es va implicar tant en la documentació que vaig creure 
important incloure-la també en el comissariat. La documenta-
ció la va fer també acompanyada de l’experta en fosses comunes 
Queralt Soler i el Memorial Democràtic a través d’en Jordi Font. 
L’exposició s’endinsava en el trauma històric de les fosses comu-
nes des del punt de vista del territori i la ferida que n’ha quedat, 
encara que sigui des de l’oblit. Per altra banda, «Vacances amb 
Franco» congregava les memòries heterogènies de vuit artistes 
que havien estiuejat a l’Espanya franquista i intentava cons-
truir un mosaic crític a través d’aquell desplaçament temporal. 
L’exposició era una coproducció amb el Museu de l’Empordà,  
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i vam convidar la Cristina Masanés a fer-ne el comissariat.  
Algú va guixar la paraula Franco de la banderola de Sant Nico-
lau; ho vam deixar així, enteníem que aquell gest també formava 
part de l’exposició. Aquest projecte viatjarà cap al Museu de les 
Cultures Europees (MEK) de Berlín l’estiu del 2025. «Vacances 
amb Franco» va desvetllar, entre la gent, records de tota mena 
(a les visites guiades parlaven més els visitants que la comis-
sària). També va fer aflorar els records dels artistes alemanys  
i anglesos, unes memòries estranyades o analitzades des del 
punt de vista de l’estranger que converteix el local en «l’altre». 
En paral·lel, «Forats per a fer un rèquiem» feia sorgir els fantas-
mes dels morts i obligava els pobles a mirar enrere i a reconèi-
xer una part del passat que, en molts casos, era completament 
desconeguda. De fet, algunes d’aquestes localitzacions no sabi-
en ni que en el poble hi havia hagut fosses comunes. Així, tota 
una sèrie d’ajuntaments del territori van decidir participar en 
l’exposició i, fins i tot, obrir una línia d’investigació per donar 
resposta a la memòria democràtica. 

El territori també ha quedat inscrit en l’exposició «Infra-
locus. Els 90 a Girona, una dècada de 20 anys», comissariada 
per l’Eudald Camps i en Jordi Mitjà, i coproduïda pel Museu 
d'Història de Girona i el Bòlit. L’exposició també comptava amb 
el disseny d’espai d’en Xavi Torrent, una peça clau per elaborar 
una exposició que proporcionava obres i documentació, però a 
partir de la creació d’una ambientació que et feia viatjar a l’èpo-
ca. Aquesta exposició, de gestió molt complicada, va permetre 
fer viatjar al passat a molta gent. Què en queda d’aquella Gi-
rona? Com es viu l’espai públic? Què fer quan la fisonomia de 
la ciutat canvia de forma accelerada i els expats adinerats van 
ocupant els pisos d’aquells coneguts que ja no poden pagar-ne 
els preus actuals? És un peix que es mossega la cua: l’arribada 
d’estrangers amb alta capacitat adquisitiva força la demanda, fa 
créixer el preu del sòl públic i impedeix que els habitants que fa 
temps que hi viuen hi tinguin accés. Els baixos s’omplen de boti-
gues pensades per als ciutadans d’importació i res et recorda la 
Girona on vas créixer. L’exposició va recuperar antigues figures 
i debats, fins i tot va refer, gràcies a en Pep Admetlla i en Jordi 
Amagat, la figura del «Foll» pintada per l’Hereu i en Palau, que 
capitanejava el Carrer dels Torrats. El Bòlit_PouRodó acollia la 
pintura de l’època, el Bòlit_StNicolau, els locals nocturns (Sala 
del Cel, Boomerang, Nummulit, El Cercle...), fins i tot material 



95de premsa crítica amb el consistori de llavors. Al Bòlit_LaRam-
bla s’hi desplegava l’univers de la Penyora i del hip-hop, i al  
Museu d'Història de Girona, els moviments socials. 

El projecte del Bòlit ha buscat un equilibri interessat entre 
les formes del món sensible, la producció estètica i conceptual,  
i la reflexió crítica, inclosa una crítica oberta a la modernitat. 
Diu María Zambrano en el seu article «Nostalgia de la tierra», 
amb relació a l’art modern i la pèrdua del món sensible:

«	 No era posible aventurarse afuera, pues el afuera, 
o sea el espacio, se había quedado despoblado, 
vacío. Espacio geométrico sin misterios, sin se-
cretos donde penetrar, sin sorpresas que espe-
rar y temer. Espacio geométrico, infinito, vacío, 
desterrado. Se habían perdido las categorías del 
espacio; grande y pequeño, cerca o lejos, alto y 
bajo, aquí y allá. […] Nostalgia de la gravedad, de 
los cuerpos que pesan, nostalgia de la tierra […]. El 
arte deshumanizado no es sino el arte desterrado.» 

María Zambrano, 
2004:77-78 

El projecte buscava la reterritorialització a diferents nivells: a 
partir de les aliances amb altres agents del territori, amb l’acom-
panyament als públics més enllà del gremi de l’art, amb el com-
promís amb els artistes, a través de la indagació en els arxius, 
de recórrer el territori propi o de fer dels ecosistemes un àmbit 
prioritari. Davant de l’espai buit, es va optar per la gravetat, la 
sensitivitat i la complexitat dels cossos i la matèria.

C. 33
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UN 		  EPÍLEG
		   MOLT 

PERSONAL

«Hola, estic a fora, per on entro?»

Ingrid Guardiola, 3 de maig de 2021
Primer dia de feina
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va gràcies a un equip provisional de persones que s’ajunten per 
a fer-lo possible. Un projecte també és un marge de maniobra. 
Quan em vaig presentar a la direcció del Bòlit va ser per temeri-
tat i inconsciència. Sempre m’han agradat els reptes, i sempre 
els he temut a parts iguals. La gestió no ha estat un camí fàcil. 
La plantilla del personal va anar oscil·lant des de bon principi, 
tant com el procediment administratiu. També vaig viure un 
desistiment de serveis per part de l’empresa que feia el servei 
de vigilància i atenció al públic. Arribava dissabte i no sabies si 
el centre obriria o no, llesta per si la trucada arribava i havies 
d’anar a obrir el Bòlit, deixant la família a l’estacada. El setem-
bre del 2023 vaig viure el que ara en diuen un burnout. Després 
de l’incendi de Colera d’aquell agost, que em va enxampar a la 
platja, vaig passar-me quatre dies sense dormir, com si tota la 
tensió que havia viscut aquells dos últims anys i mig s’hagués 
desfermat i hagués col·lapsat el meu sistema nerviós. Vaig pas-
sar quatre mesos en què la meva única prioritat va ser gestio-
nar el son; tot girava al voltant de la possibilitat de dormir o no 
dormir. Així i tot, no vaig agafar la baixa. No ho dic amb orgull. 
Llavors vaig prendre la decisió de no fer la pròrroga del Bòlit, 
d’acabar l’any i mig que quedava. Al llarg d’aquests quatre anys 
he conversat amb centenars de persones: entitats públiques, 
privades, locals, autonòmiques, regionals, internacionals, amb 
artistes, productors, conferenciants, talleristes, assessorats, 
col·lectius de disciplines diferents, proveïdors, gestors, tècnics  
i amb tot el públic... L’escala territorial canvia totes les relacions. 
La dimensió abstracta que agafa la cultura a la capital es torna 
matèria viva i de proximitat al territori. Estem a peu de carrer  
i n’hi ha prou amb picar la porta perquè comenci una conversa, 
una relació. Cada persona és un tresor i així el valora tot l’equip 
del Bòlit, de tal manera que la relació sempre és personal. Això, 
a la llarga, ocupa molt d’espai mental, temporal i anímic. Però 
també, a la llarga, t’adones de l’enorme valor que té. És llavors 
quan pronuncies les paraules de sempre, les que estan validades 
pel mateix sistema cultural: «comú», «escolta», «cura», «hos-
pitalitat»... Termes que es diuen més enllà del discurs. Són tan 
dutes a la pràctica, aquestes paraules, que podem estalviar-nos 
la missa i la mala consciència. Els temes mai són només temes, 
ni les paraules només paraules.
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Abans de tot això, el 2023, ens vam adonar que el local de 
Pou Rodó s’havia posat a la venda a través de la immobiliària 
que el gestionava, fins i tot hi va haver gent que es va acostar 
a preguntar si el local tenia sortida de fums. El riure que ens 
va agafar amb la Diana va ser descomunal. Finalment, l’Ajun-
tament es va decidir a comprar el local a finals del 2023; allò 
ens va donar una certa tranquil·litat. Hem acabat de muntar 
exposicions el mateix dia, hem hagut de modificar activitats  
i exposicions per indisposició, malaltia o accident dels convi-
dats a última hora, hem passat fred a l’hivern i calor a l’estiu 
perquè se’ns han espatllat totes les màquines possibles, hem 
esquivat tota mena de conflictes, hem fet i refet l’equip humà, 
hem regalat moltes hores extres a l’Ajuntament... Però, al final, 
com a directora, tu n’ets la màxima responsable: el projecte és 
teu. Aquesta contradicció costa de resoldre: d’una banda, vols 
que els quatre anys siguin significatius, i això només és pos-
sible amb un nivell de sobreesforç massa gran. I amb el teu 
sobreesforç, inevitablement, acabes arrossegant tot l’equip. 
Però d’això te n’adones tard, quan ja estàs nel mezzo del cammin  
del projecte.

El Bòlit m’ha ensenyat diplomàcia, paciència i sentit de 
l’humor, fins i tot si el nivell de la gestió administrativa s’ha 
complicat fins a tal punt que el projecte que vaig presentar el 
2021 ara, potser, seria inviable. O potser no, perquè ara tinc el 
coneixement necessari i més persones a l’equip tècnic. El 2022, 
amb la nova circular interna que enduria encara més la inter-
pretació de la llei de contractació pública del 2017, els projec-
tes van esdevenir un malson de gestió: canvia els marcs, motiva 
degudament, adapta’t a la nova normativa, modifica tot el que 
tenies previst en els diferents capítols del pressupost, adapta’t 
als nous terminis de gestió i dobla la previsió de temps necessà-
ria per arribar a bon port, ara tot això seran beques, ara tot això 
no es podrà contractar perquè no és competència municipal; 
abans… però ara ja no. La «tristesa burocràtica», que diria la Re-
medios Zafra, fa que el dol que he viscut a través del Bòlit sigui 
un dol més profund, un dol no per l’equipament en si, ni tan sols 
per l’Ajuntament, sinó per la gestió pública de la cultura. Ara 
sé que, d’aquest purgatori, no me’n deslliuraré, ni aquí ni allà, 
que si no canvien les ordenances municipals, si no hi ha polítics 
i tècnics que pensin en la gestió i el servei públic, que si no es 
plantegen excepcionalitats culturals o es negocien políticament 
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de la cultura pot cristal·litzar-se.

En aquest context laboral, allà, a primera línia, sempre hi 
havia la Diana i la Farners, que són l’essència del Bòlit, ja que hi 
són des del principi. «Només és feina», diu una, «Tot es farà», 
indica l’altra. La confiança que hem obert és gran, les hores que 
hem passat juntes són moltes i la meva ambició amb el projec-
te els ha passat factura, tot i la meva dedicació i l’estima que 
ens tenim. Penso en elles, que són les que han donat forma als 
meus objectius, als meus deliris i a les meves exigències; només 
puc expressar gratitud i reconeixement. Em deien: «Per què no 
agafes una exposició ja feta i aprofitem per posar ordre?». I jo, 
que veia el meu pas pel Bòlit amb la dimensió del trànsit tempo-
ral, com si elles fossin d’una altra espècie i jo un insecte al qual 
només li queda un dia de vida, només volia aprofitar al màxim 
el temps, generar aliances i projectes, i poder participar de tot 
el procés creatiu des de zero, negant-me a ser un mer distri-
buïdor o importador. Volia que tot allò fos important. I, en el 
fons, potser no ho era tant. «Només és art», ens dèiem davant 
la possibilitat de tocar fons. I potser tenien raó. Ara ho faria 
diferent, és clar. I si en lloc de quatre anys m’hagués organitzat 
per fer-ne vuit, hauria invertit l’equació amb el que ara sé: que 
l’equip humà és l’essència del projecte, i que primer s’ha de vet-
llar perquè sigui sòlid, un sol puny, que deia aquell, i llavors ja 
arribaran les idees. I ara, l’equip és més sòlid, tenim dues per-
sones més a l’equip i una gran implicació de totes. Però quan 
et sembla que ja tens ferma l’estructura, cau un altre model 
de gestió que et desballesta l’esbart. A mi el cap em bull lluny 
dels protocols, la mandra i les rutines. Encara ara confio que la 
institució ha de poder crear el seu propi marge de maniobra. 
De fet, aquestes notes són un intent d’explicar aquest marge 
de maniobra. Deixo l’equip amb tres nous fitxatges: una nova 
administrativa (l’Olga), una nova tècnica de gestió (la Laura)  
i un responsable de manteniment i d’atenció al públic (en Xavi). 
Tenim també la Rita, que té cura com ningú de les publicacions, 
de l’arxiu i de les activitats associades, tot i que és un contracte 
extern i a temps parcial. Als serveis externs, tenim en Carles a 
la fotografia, en David a la producció de senyalística i l’Anaís al 
vídeo. El Bòlit tampoc seria el que és sense l’equip de muntat-
ge. Els dinars amb ells (Xavi, Quim, Ander i Anna), durant el 
muntatge, són memorables. Podríem dir que plego en un bon 
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moment del Bòlit, tant pel que fa al personal, com al pressupost 
(un 20 % més), com a les aliances territorials i al nombre de 
visitants (hem doblat xifres respecte al 2021). 

De vegades, tota la bogeria dels dos primers anys i mig 
em sembla un malson que ha viscut algú altre que no soc jo. 
També, de vegades, em llevo i penso que continuo al Bòlit, que 
porto el meu fill a col·legi, agafo la bicicleta i travesso les hortes 
de Salt i Santa Eugènia, aquelles amb les quals vaig començar el 
projecte de «Cap a les deus», un camí que m’ajuda a relativitzar 
i a trobar coses, fins que arribo a la Devesa i, finalment, obro 
la porta i entro al Pou Rodó; i allà em trec l’abric, acalorada,  
i veig les cares concentrades de l’equip. I jo dic: «Mentre venia 
cap aquí he pensat que…». Però llavors m’adono que la meva 
taula ja està ocupada per algú altre i que el projecte s’ha acabat. 
I quan s’acaba el projecte, com diu Boris Groys, has de sortir 
del capficament al qual t’obliga i resincronitzar-te amb el temps 
social, amb l’entorn, fins i tot amb la família, d’una altra manera. 
Aquesta resincronització, com diu Groys, més enllà de l’èxit o 
el fracàs del projecte, sempre implica un malestar. I aquesta, 
insisteix el filòsof, és l’autèntica dimensió biopolítica de l’art. La 
documentació i producció cultural es fa passar per la vida o, fins 
i tot, per la no-vida (en la seva traducció burocràtica); en tot 
cas, la substitueix instal·lant-te en un centre —la institució, les 
polítiques culturals, el sector artístic, l’agenda...— que et manté 
fix, sense fora de camp. El projecte força un fora de camp, dona 
vida a l'estructura. Ara, totes aquestes reflexions sobre aquests 
quatre anys passaran a les estanteries, a l’arxiu, aquell lloc on 
«passat i futur es tornen intercanviables», segons Groys. Pot-
ser un dia, passat i futur es tornaran intercanviables i jo obriré 
aquella porta, de nou, o una altra, miraré les companyes, tot 
dient: «I si…?» I si fos d’una altra manera? I si aquest marge de 
maniobra fos real? Què s’hauria de canviar perquè fos possible  
i poguéssim asilar-nos en el nostre propi present? 

→ Detall de l'exposició «Insectòdrom» de Los Sara Fontan 
i Agostina Laurenzano (2022)
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1.	 «Apories sobre l'aire» (2024)
2.	 Como muda consonancia vibrante 
	 d'Abelardo Gil-Fournier (2024)
3.	 Camins encaixats. Paula Grande 
	 (Bòlit Mentor 2023-2024)

4. 	 «Vessar l'ombra». Pep Aymerich (2024)
5. 	 «Forats per a fer un rèquiem». 
	 cabosanroque i Miquel García (2024)   
6. 	 «Vessar l'ombra». Pep Aymerich (2024)

1.

2.

4.
3.

6.

5.



1031.	 «Infralocus. Els 90 a Girona, 
	 una dècada de 20 anys» (2024-2025)
2.	 Sota la sorra. Denys Blacker (2024)
3.	 Cap trobat a l'Onyar. Jordi Mitjà 
	 (2024-2025)

4. 	 Inauguració d'«Infralocus. 
	 Els 90 a Girona, una dècada 
	 de 20 anys» (2024-2025)
5. 	 Brutal Moods. Marta Bisbal (2025)

1.

2.

5.

4.

3.
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CAP A LES DEUS. 
UNA GRAMÀTICA FLUVIAL

Artistes: 
Enric Ansesa, Eva Cau, Anna Dot, 
Christophe Farnarier, Laura Ginès,  
Jordi Isern, Víctor Masferrer, Associació 
Milfulles, Jordi Mitjà, Pere Noguera, 
Arnau Obiols, Josep Maria Oliveras, 
Perejaume i Job Ramos

Conferències i debats: 
Edurne Bagué, Maria Callís, Arnau 
Comas, Raül Garrigasait, Carles Guerra, 
Dolors Miquel, Teia Puigvert, Xavier 
Quintana, Anna Ribas i Jesús Soler 

Tallers i activitats: 
Albert Reixach, Associació La Sorellona, 
Associació Cultural La Volta, Associació 
Milfulles i Museu de l’Aigua

Comissariat: 
Ingrid Guardiola

Disseny d’espai: 
Xavi Torrent

Disseny gràfic: 
Maria Àngels Maresma

Col·laboradors: 
CC La Mercè, Museu d’Història de 
Girona, Centre d’Estudis en Estètica, 
Religió i Cultura Contemporània de la 
Universitat Pompeu Fabra, Museu de 
l’Aigua de Salt, Museu del Ter, Museu  
de Ripoll, Museu de la Mediterrània, CRDI 

08.10.2021 — 09.01.2022
Bòlit_PouRodó i Bòlit_LaRambla 

«Cap a les deus» és un pretext per crear una comunitat tran-
sitòria, un flux d’idees, mirades i obres, la majoria protagonit-
zades per personalitats del territori, artistes que han treballat 
profundament la relació obra-natura i, en concret, l’imaginari 
fluvial; alguns d’ells, alhora, representen les deus artístiques gi-
ronines. El riu és una oportunitat per pensar altres maneres de 
posar en valor el territori a partir de processos i conceptes com 
naixement, curs-deriva, fluïdesa, sedimentació, invasió, inunda-
ció i desembocadura.
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Artistes: 
cabosanroque, Andrés Hispano, 
Félix Pérez-Hita i Cara Daggett

Programa públic: 
Arnau Horta i Cara Daggett

Comissariat: 
Arnau Horta

Disseny gràfic: 
Maria Àngels Maresma

22.10.2021 — 09.01.2022 
Bòlit_StNicolau
22 — 24.06.2023 
Centro Dramático Nacional de Madrid
23.03 — 21.04.2024 
Sala Trinitaris de Vilafranca del Penedès

El petroli no només representa la base de l’anomenat «capitalis-
me fòssil», sinó que també ha contribuït històricament a crear 
una sèrie d’identitats i imaginaris masculins que molt sovint es 
tradueixen en manifestacions i pràctiques de caràcter autorita-
ri. Des del moment de l’extracció del subsol terrestre fins a la 
combustió, passant per la distribució i comercialització, el pe-
troli està directament relacionat amb diverses formes de violèn-
cia, més enllà dels imaginaris testosterònics de determinades 
subcultures de l’automobilisme i el motor. Aquesta exposició 
vol posar paraules, imatges i sons a la noció de «petromasculini-
tat» plantejada per Cara Daggett i presentar-la com una mirada 
crítica que resulta molt útil i oportuna en el context de l’actual 
crisi ecosocial. 
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VARIANT DELTA

Artistes: 
Mireia Ferron i Irena Visa

Acompanyament: 
Ingrid Guardiola

Disseny gràfic: 
Adrià Pell

21.01 — 27.02.2022
Bòlit_LaRambla

Aquest projecte s’emmarca en la residència artística al Delta de 
l’Ebre, una convocatòria anual que fan, conjuntament, Lo Pati, 
Centre d’Art de les Terres de l’Ebre i el Bòlit, Centre d’Art Con-
temporani. Girona. Mireia Ferron va ser la guanyadora de la re-
sidència del 2020, i Irena Visa, de la del 2021. Les pràctiques de 
les dues artistes tenen poc en comú, però les experiències que 
van fer de la residència són variacions sobre un mateix tema. 
Les dues artistes indiquen que la vida al delta no és una vida 
fàcilment perceptible a l’ull i que només és detectable a partir 
de sospites.



107ACCIÓ SANTOS.  
EL PENSAMENT MUSICAL AL  
CINEMA DE PERE PORTABELLA

20.01 — 27.02.2022
Bòlit_PouRodó 

Artistes:
Pere Portabella, Carles Santos 
i Joan Logue

Programa públic: 
Ona Balló, Isaki Lacuesta, 
Frederic Amat i Ester Xargay

Comissariat: 
Ona Balló

Disseny gràfic: 
Adrià Pell

Muntatge pianola: 
Xavier Garcia Plaja

Col·laboració: 
Universitat de Girona, CC La Mercè, 
Museu de l’Empordà, Films 59, Fundació 
Caixa Vinarós i Memorial Democràtic

Aquesta exposició parteix d’una pràctica singular en el món del 
cinema. Al llarg d’una quinzena de pel·lícules, el cineasta Pere 
Portabella va treballar amb el compositor Carles Santos i junts 
van desenvolupar guions sovint marcats per accions musicals. 
El curtmetratge Acció Santos (1973), que inspira el títol de l’ex-
posició, marca l’eclosió del tàndem. A partir d’aquí, accions que 
van fins a la destrucció del piano subratllen la voluntat com-
partida de desenvolupar un procés creatiu lluny dels circuits 
comercials i, per tant, de la censura, que troba el seu camí en 
la desconstrucció del guió cinematogràfic clàssic, inspirats per 
allò que Joan Miró reclamava per tal de salvar la pintura: cal 
assassinar-la. L’exposició presenta alguns d’aquests planteja-
ments sonors que molt sovint revelen una contradicció entre 
l’escolta del directe i l’escolta del so enregistrat. 
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GOSAR PODER

Artista: 
Isaki Lacuesta i trenta poetes

Disseny gràfic: 
Adrià Pell

Comissariat: 
Ona Balló

Col·laboració: 
Lastor Media i Memorial Democràtic

20.01 — 13.03.2022
Bòlit_StNicolau

El 25 d’abril de 1970, va celebrar-se el Primer Festival Popular 
de Poesia Catalana a la sala Gran Price. Fou una festa poètica 
contra la dictadura, organitzada pels principals partits clan-
destins, en solidaritat amb el moviment obrer i en suport dels 
presos polítics. Ningú esperava que hi acabarien assistint unes 
quatre mil persones. Part d’aquest recital sense precedents va 
quedar enregistrat a la pel·lícula Poetes catalans (1970), dirigida 
per Pere Portabella. Cinquanta anys després, la força d’aquestes 
imatges encara ens captiva. El 5 d’octubre de 2020, el teatre de 
la Biblioteca de Catalunya va acollir un nou recital amb trenta 
poetes actuals per celebrar l’aniversari d’aquell Primer Festival 
Popular de Poesia Catalana.  I, novament, s’hi va convidar un 
cineasta, que en aquest cas va ser el gironí Isaki Lacuesta.



109NARCOHUMANISME.  
FARMÀCIES I ESTUPEFAENTS  
A LES PRÀCTIQUES  
ARTÍSTIQUES ACTUALS

Artistes: 
Ana Laura Aláez, Daniel G. Andújar, José 
Begega, Benzo, Jacobo Bugarín, Óscar 
Martín, Julia Montilla, Luis Molina-Pantin, 
Joan Pallé, Daniela Ortiz, RAPAPAWN 
(Cynthia Alfonso i Óscar Raña)  
i Quimera Rosa

Programa públic: 
Laurent de Sutter, Oriol Rosell, Núria 
Gómez Gabriel, Eloy Fernández Porta, 
Paula Pin i Associació Milfulles 

Comissariat: 
Eloy Fernández Porta 
i Núria Gómez Gabriel

Disseny gràfic: 
Blanca G. Teran

Col·laboració: 
Càtedra Ferrater Mora de la UdG 
i CC La Mercè

11.03 — 22.05.2022
Bòlit_PouRodó i Bòlit_LaRambla 

Substàncies estupefaents, remeis farmacològics. La qüestió de 
la droga se’ns pot plantejar com una part del deute que sempre 
tenim pendent amb el plaer (com escrivia John Lanchester) i, 
alhora, com una demanda urgent del nostre cos malalt, que mai 
no podem satisfer del tot. En ambdós casos, l’addicció, com a 
conseqüència del tracte freqüent amb el narco, és una remor fí-
sica i psíquica, un crit sord a través del qual el subjecte expressa 
la seva pròpia insuficiència: «no en tinc prou amb mi mateix». 
Hi ha obres que parlen de la festa, d’altres són autoretrats clí-
nics, encarnen la violència institucional i les polítiques penalit-
zadores, es manifesten en l’associació sexual col·lectiva o en la 
identitat de gènere a través de l’experimentació; la droga també 
té les seves pròpies arquitectures, cartografies i dinàmiques de 
compravenda. L’exposició explora totes aquestes dimensions.  
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INSECTÒDROM

Artistes: 
Los Sara Fontan (en col·laboració  
amb MutantLab) i Agostina Laurenzano

Programa públic: 
Jordi Abelló, Francesca Llopis, Àgata 
Losantos, Elo Matheu i Glòria Picazo

Comissariat: 
Ingrid Guardiola

Disseny d’espai: 
Cristina Masferrer

Disseny gràfic:
Marta Montenegro

Agraïments: 
Santi Garcia i Cube.bz

Col·laboració: 
Associació Cultural La Volta,  
CC La Mercè i Festival MOT

25.03 — 07.08.2022
Bòlit_StNicolau

Tot i que el seu descobriment data de finals del segle xix, els 
insecticides van començar a usar-se massivament després de la 
Segona Guerra Mundial. Abans de la naturalització d’una rela-
ció biocida entre humans i insectes, molts erudits van estudi-
ar la vida d’aquests fascinants i estranys animals. Els insectes 
ens fascinen i atemoreixen a parts iguals: van ser els primers 
organismes multicel·lulars i molts d’ells formen part de super- 
organismes. El seu biomorfisme basat en l’absència d’aparell 
fonador, en les múltiples potes, els exoesquelets o la capacitat 
de liquar-se està tan allunyat del nostre món de mamífers, que 
hem desenvolupat una por irracional envers ells. Què podem 
fer per acostar-nos-hi i aprendre de les seves especificitats com 
a espècie?



111BIENNAL 2064

Una recerca de Roc Albalat, Clara Boj 
i Diego Díaz, María Cañas, Col·lectiu 
Estampa, Núria Giménez Lorang, Jorge 
Luis Marzo, Júlia Montilla, Àngela Novo, 
Roc Parés i Arturo "Fito" Rodríguez

Programa públic: 
Jorge Luis Marzo, Arturo "Fito" Rodríguez, 
Roc Albalat, Taller Estampa,  
Joan Fontcuberta i Roc Parés

Disseny gràfic: 
Lulú Soto

Coproducció: 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona, 
Centre del Carme Cultura Contemporània 
(València) i La Virreina Centre de la 
Imatge (Barcelona)

Col·laboradors: 
ISEA i CC La Mercè

03.06 — 25.09.2022
Bòlit_LaRambla i Bòlit_PouRodó 
19.11.2022 — 12.02.2023 
La Virreina, Centre de la Imatge (Barcelona)
12.05 — 09.07.2023
Centre del Carme Cultura Contemporània (València)

Quan aquests oracles prediuen el futur, descarten del present 
tot allò que no el fa possible. Alhora, s’orienten a editar el passat 
només en funció de la predicció que han fet. Això té lloc ara ma-
teix, i ens permet veure què passa amb la memòria en un règim 
de dades revolucionari en què les imatges dipositàries de la vida 
s’han fet vidents i diuen coses que no sabem. «Biennal 2064» 
presenta algunes d’aquestes esquerdes i singularitats sorgides 
durant els darrers quaranta anys, com les accions de Kriska Li 
als anys trenta, els fets de la sonda Voyager, l’anacronisme, els 
corrents psíquics dels quaranta i cinquanta, els AIconostàsics; 
experiments destinats a malmetre l’auguri, a interrompre la 
predicció, a desertar del futur.



112

PARAR TAULA
CICLE «DIÀLEGS: ART, MÚSICA  
I PATRIMONI»

Artistes: 
Isabel Banal i Tura Sanglas

Comissariat: 
Ingrid Guardiola

Disseny:
Marta Montenegro

Coproducció: 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona  
i Agència Catalana del Patrimoni Cultural

15.07 — 25.09.2022
Canònica de Santa Maria de Vilabertran

Parar taula és un gest antic i comú. Si es para és per la promesa 
de disposar i compartir l’aliment. A les artistes Isabel Banal  
i Tura Sanglas, les separen quasi trenta anys de trajectòria i un 
context ben divers. Però ambdues sensibilitats i pràctiques ar-
tístiques conflueixen en una sèrie d’elements: les artistes pre-
disposen els ingredients, paren taula, fan variacions sobre els 
mateixos gestos, el perímetre es fa profund i l’objecte esdevé un 
món. Totes dues, des d’una senzillesa atàvica, refan les taules 
esdevingudes tàlems o llocs d’acció, maniobren amb les pedres, 
amb el sabó, amb el pa —de plata, de blat—, transfiguren el cos 
—propi i aliè—, ressegueixen rastres —quotidians, bíblics, tra-
dicionals, històrics—, treballen en dimensions menudes temes 
descomunals, poetitzen els símbols femenins i donen protago-
nisme a allò que, aparentment, sembla ornamental en el pesse-
bre de la vida. 



113DINS I FORA. TRANSITAR  
ENTRE L’ESPAI PÚBLIC I PRIVAT

Bòlit Mentor 2021/2022

Artistes: 
Paula Clay, Aleix Font, Helena Roig  
i Nicolás Saganías

Comissariat: 
Montserrat Moliner

Disseny: 
Oriol Cabarrocas

Col·laboradors: 
La Casa de la Paraula, INS Castell Estela 
d’Amer, INS Carles Rahola de Girona, 
INS Santiago Sobrequés de Girona i INS 
Josep Brugulat de Banyoles

09.09 — 09.10.2022
Bòlit_StNicolau
22.10 — 27.11.2022
La Casa de la Paraula (Santa Coloma de Farners)

«Dins i fora. Transitar entre l’espai públic i privat» posa el 
focus en la relació que estableixen els i les estudiants amb l’es-
pai públic, tant físic com digital, i reflexiona sobre com se situa 
l’individu dins d’una societat capitalista que produeix una je-
rarquia de valors pervertida i alienada, tot posant en evidèn-
cia que les normes de convivència no estan actualitzades als 
temps complexos que vivim. També analitza el que succeeix en 
el fet de transitar de dins a fora, com es genera aquest tràn-
sit i sota quines normes (contracte social) i costums no escrits  
ens relacionem.
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ELS DESCONEGUTS DE SEMPRE. 
PERSONATGES SINGULARS EN 
LA CULTURA CONTEMPORÀNIA

07.10.2022 — 22.01.2023
Bòlit_LaRambla i Bòlit_PouRodó

Singulars, excèntrics, foraviats… la figura del boig o singular 
anecdòtic és molt present en la cultura popular i en les obres 
de tall artístic. Cada poble té el seu o els seus personatges que 
han estat determinants per sobreviure a l’hostilitat d’alguns 
d’aquests llocs, i en són el seu innegable patrimoni. Aquests ti-
pus de personatges són un pretext per a l’anecdotari, un refe-
rent d’extravagància, fan brillar la comunitat des de la seva dife-
rència i executen tot allò que nosaltres, de vegades, faríem, però 
que reprimim. És a dir, fan de catarsi de la nostra part més anàr-
quica, menys convencional. Hi ha molts artistes que la història 
ha posat en el bàndol dels folls, i d’altres que s’han capficat amb 
aquestes excepcionals figures. «Els desconeguts de sempre» ens 
convida a recuperar els personatges singulars que formen i for-
maven part del modus vivendi i del paisatge humà dels pobles 
i ciutats, i que avui en dia sovint romanen ocults, medicats o 
estan completament integrats en el teixit social.
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Artistes: 
Francesc Artigau, La Mamarra i el 
Manxaire, Lurdes R. Basolí i “l’Albert” , 
Albert Boada Feliu ‘La Bèstia’, Guillem 
Cifré, Damià Escuder, Julià de Jòdar  
i Càscares, Robin i el Xinès de Badalona, 
Jordi Morató i Josep Pujiula ‘Garrell’, 
Gabriel Morvay, Pere Noguera i Jaumet 
del Flabiol, Tere Recarens i en Taranto, 
Josep Maria de Sucre, Josefa Tolrà, 
Armand Cardona Torrandell, Pepet  
el gitano, l’Home del telèfon...  
i altres persones extraordinàries 

Programa públic: 
Josep Pedrals i Joaquim Sala-Sanahuja

Comissariat:
Julià Guillamon i Adrià Pujol

Disseny gràfic i expositiu: 
Marc Valls

Arxius consultats: 
CRDI, Arxiu Comarcal d’Osona, Arxiu 
de Blanes, Arxiu Comarcal de l’Alt 
Penedès, Arxiu Comarcal de l’Alt Urgell, 
Arxiu Comarcal de l’Alt Empordà, Arxiu 
Comarcal de l’Anoia, Arxiu Comarcal 
de l’Urgell, Arxiu Comarcal de la Conca 
de Barberà, Arxiu Comarcal de la Selva, 
Arxiu Comarcal de la Noguera, Arxiu 
Comarcal de la Terra Alta, Arxiu Comarcal 
del Ripollès, Arxiu Comarcal de la 
Garrotxa, Arxiu Comarcal de la Segarra, 
Arxiu Comarcal del Pla de l’Estany, 
Arxiu Comarcal del Solsonès, Arxiu 
Comarcal del Baix Ebre, Arxiu Comarcal 

del Baix Empordà, Arxiu Comarcal del 
Pla d’Urgell, Arxiu Comarcal del Priorat, 
Arxiu Comarcal del Vallès Oriental, Arxiu 
Contemporani Municipal de Barcelona, 
Archiu Generau d’Aran, Arxiu Històric  
de Lleida, Arxiu Municipal de Begur, 
Arxiu Municipal de Calaf, Arxiu Municipal 
de Llançà, Arxiu Municipal de Palamós, 
Arxiu Municipal de Sant Hilari Sacalm, 
Arxiu Municipal de Tossa de Mar, Arxiu 
Municipal de Vic, Arxiu Nacional de 
Catalunya, Biblioteca Caterina Figueras 
(Tona), Centre de Documentació 
del Montgrí, les Illes Medes i el Baix 
Ter, Filmoteca de Catalunya, Museu 
de Badalona, Museu Etnològic del 
Montseny-La Gabella (Arbúcies), Museu 
d’Història de Girona i Terracotta Museu 

Agraïments: 
Pepa Balsach, Sílvia Bastos, Toni 
Benages, Bar Carajillo, Mireia Bo, Pilar 
Bonet, Casa de Cultura de la Diputació 
de Girona, CC La Mercè, Xavier Codolà, 
Jordi Cortés, Xavier Clos Jordana, Família 
Escayola, Fundació Ricard Salvat, Josep 
Maria Joan i Rosa, Eugènia Lalanza, 
Cristina Masramon, Cristina Masanés, 
Marisa Merz, Toni Monné, David Moré, 
Fina Navarrete, Dolors Nieto, Susanna 
Penelo, Elena Pérez Roig i hereus 
de Guillem Cifré, Montserrat Pi Mas, 
Joaquim Puigdemont, Aitor Roger, 
Engràcia Torroella, Joaquim Sala-
Sanahuja, Rosa Saz, Eulàlia Salvat,  
Joan Serra Perals, Televisió Costa Brava 
i Toni Vall 
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UNA MAMÁ 
DE UN MILLÓN

Artista: 
Sofya Giménez

Acompanyament: 
Ingrid Guardiola

07.10.2022 — 22.01.2023
Hall del Bòlit_PouRodó

Es tracta d’una instal·lació audiovisual que, servint-se de mate-
rial d’arxiu, analitza i qüestiona els discursos i representacions 
de les «famílies amb diversitat», des del tardofranquisme fins a 
l’arribada de la democràcia, en un exercici de memòria històri-
ca. A cavall del relat assagístic i l’autobiogràfic, l’artista dialoga 
amb les imatges que la porten a conèixer la història de la mamá 
del millón i, a través d’ella, la seva pròpia història. «Una mamá 
de un millón» és un projecte tentacle d’ArchivoDisfuncional, un 
arxiu visual i precari que recull les representacions de la disca-
pacitat i de la diversitat funcional a l’Estat espanyol durant els 
segles xx i xxi. Un espai subversiu —de temàtica anticapacitista 
i mirada transfeminista— on pensar, comprendre i qüestionar 
la semiòtica de les imatges per, d’aquesta manera, reconèixer el 
pòsit que en elles inscriuen les estructures de poder. De la ma-
teixa manera, el projecte cerca imatges que qüestionin aquestes 
estructures, els seus discursos i els imaginaris hegemònics.



117PALAU DE VENT

Artista: 
Lúa Coderch

Programa públic: 
Eudald Espluga

Disseny gràfic: 
Àlex Gifreu

Coproducció: 
LOOP i Xarxa de Centres d’Arts Visuals 
de Catalunya (SPEAVC) 
Premi de videocreació

Col·laboració: 
CC La Mercè

15.10.2022 — 22.01.2023
Bòlit_StNicolau

Hi ha formes de desorientació que no es relacionen tant amb 
trobar o buscar una direcció en l’espai o el temps com amb l’ex-
periència d’una pèrdua de sentit més difusa i profunda. Lluny 
de tractar grans gestes èpiques, «Palau de vent» és una explo-
ració de la qüestió de la desorientació, un desencaixament vital 
que es viu com individual, però que en realitat és compartit,  
i que deriva del desajust que es produeix en comprovar que els 
relats que estructuren les nostres vides són una mena de profe-
cies contemporànies, caduques però vigents, que mai acaben de 
complir-se. El projecte videogràfic adopta lliurement l’estructu-
ra d’una tragèdia clàssica, en què una protagonista sense rostre 
transita per un paisatge nocturn, com en un somni, i la narrati-
va sembla suspesa en el temps, sense un desenllaç i sense lliçó 
moral. Com un cor, l’acompanyen tres personatges dubtosos  
i esquius, fruit de la revisió de la figura de la sirena mitològica: 
veus que representen, alhora, el coneixement, l’atracció i el pe-
rill, però també la possibilitat de traçar un sentit i una cardina-
litat propis. 
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EL CONTORN 
D’UN ARC

Artista: 
Eulàlia Rovira

Comissariat: 
Carolina Grau

Projecte del concurs de comissariat  
de la Xarxa Transversal

11, 12, 13, 18, 19 i 20.11.2022
Soterrani de la Catedral de Girona 

Érem mar i no ho hem vist. I no un mar qualsevol, sinó un de 
tropical. Els ulls no ens serveixen per entendre una escala de 
temps difícil d'imaginar. Però d’alguna manera intuïm que el 
que ens envolta no sempre ha estat aquí, i que el que som tam-
poc és el que érem. La instal·lació d’Eulàlia Rovira acosta al so-
terrani de la catedral de Girona les pedreres del marge de la ciu-
tat d'on es va extreure el material que conforma el propi edifici. 
Unes pedres fetes de restes d'animals marins extingits amb les 
quals dubtar si allò inert és realment tan immòbil i tan faltat de 
vida com el llenguatge diu.
Aquesta intervenció forma part del projecte «Natura viva: musa 
i mímesis» de Carolina Grau, que va ser el projecte guanyador 
del concurs comissariat artístic convocat per Transversal Xarxa 
d'Activitats Culturals, que compta amb la participació de 10 ar-
tistes a 10 ciutats de Catalunya.



119HISTÒRIA POTENCIAL  
DE FRANCESC TOSQUELLES, 
CATALUNYA I LA POR

Artista: 
Mireia Sallarès

Disseny gràfic: 
Àlex Gifreu

Coproducció: 
LOOP i Xarxa de Centres d’Arts Visuals 
de Catalunya (SPEAVC) 
Premi de videocreació

03.02 — 28.05.2023
Bòlit_LaRambla 

Tal com proposa la investigadora de la fotografia, escriptora  
i artista Ariella Aïsha Azoulay, la història potencial és un exer-
cici per desaprendre la història tal com ens ha estat transmesa. 
Aquest desig d’una altra història que encara no se’ns ha explicat, 
en la qual volem implicar la nostra veu i convertir-la en un bé 
comú és el que vincula el treball de la cineasta nord-americana 
Jill Godmilow o de l’artista Octavi Comeron amb la pel·lícula 
que Mireia Sallarès va realitzar l’any 2021 sobre el psiquiatre 
català exiliat a França, Francesc Tosquelles.  Sallarès s’enllaça 
amb el desmemoriament col·lectiu d’aquest psiquiatre que, a 
Catalunya, avui ens parla de l’oblit d’un llegat molt més gran: 
el de les experiències revolucionàries de la República, que van 
vincular la política amb la psiquiatria, la psicoanàlisi, la salut 
mental i les patologies de l’home normal; i que van canviar per 
sempre la nostra relació amb la bogeria.
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EL MEU COS CONEIX CANTS  
INAUDITS, LA CARN DIU VER, 
SOC CARN ESPAIOSA  
QUE CANTA

Artistes: 
Maria Castán, Hélène Cixous, Laia 
Estruch, Forugh Farrokhzad, Maria Isern, 
Marina Núñez, txe roimeser, Jara Rocha, 
Femke Snelting i Mireia Trias

Programa públic: 
Hélène Cixous, Laia Estruch, Isa 
Fontbona, Núria Guiu, Begoña Méndez, 
Katarzyna Paszkiewicz, Jara Rocha, 
Marta Segarra, Femke Snelting,  
Victoria Szpunberg i Mireia Trias 

Comissariat: 
Ingrid Guardiola i Marta Segarra

Disseny gràfic: 
Marta Montenegro

Col·laboradors: 
Càtedra Ferrater Mora, CC La Mercè, 
Universitat de Girona, CoNCA i Cinema 
Truffaut

Una recerca sobre gènere, monstruositats  
i esdevenir altrx

10.02 — 30.04.2023
Bòlit_PouRodó i Bòlit_StNicolau

Aquesta exposició i les activitats que l’acompanyen és una re-
cerca col·lectiva sobre qüestions culturals vinculades a la iden-
titat i el gènere a partir d’un treball sobre el cos i l’anormalitat, 
és a dir, sobre aquelles «alteritats radicals» que qüestionen les 
normes, les figuracions i el que s’espera d’un cos. Actualment, 
l’èmfasi que els feminismes posen en el cos i la sexualitat, així 
com l’auge de la crítica de l’humanisme tradicional, que sovint 
és qualificada de posthumanista, han tornat a posar al centre del 
debat la monstra. Aquestes figures monstruoses es representen 
híbrides, mig animals o cíborgs, però, en comptes d’aparèixer 
com a criatures paoroses, es llegeixen com una possibilitat d’es-
capar de la dictadura de la normativitat, i també com una ocasió 
per al desplegament de la vida interior.



121ON ES RECOLZEN 
LES IMATGES?

Bòlit Mentor 2022/2023

Artistes: 
Erik Estany Tigerström, Roc Herms, Núria 
Nia i Bárbara Sánchez Barroso

Comissariat: 
Marta Dahó

Disseny: 
Carolina Trèbol

Col·laboradors: 
La Casa de la Paraula, INS Castell 
d’Estela d’Amer, INS Carles Rahola  
de Girona, INS Santiago Sobrequés de 
Girona i INS Josep Brugulat de Banyoles

06.05 — 04.06.2023
Bòlit_PouRodó
07.10.2023 — 09.01.2024
La Casa de la Paraula (Santa Coloma de Farners)

On es recolzen les imatges? Què necessiten per aparèixer i es-
devenir? Podria semblar una pregunta banal tenint en compte 
el moment actual de sobreabundància de productes visuals. 
No obstant això, el fet que els dispositius tecnològics no no-
més estiguin capitalitzant la producció i la difusió d’imatges, 
sinó també la comprensió del que són, ens semblava prou de-
terminant per plantejar el treball amb els estudiants entorn 
d’aquesta pregunta central que dona títol a l'edició de 2022-
2023 del Bòlit Mentor. Un treball que s’ha volgut desenvolu-
par atenent la necessitat de comprendre els efectes tant de les 
imatges que circulen amb més força entre ells —és a dir, aque-
lles que perfilen les seves temporalitats d’atenció i que confi-
guren l’esfera dels seus desitjos—, com d’aquelles que ajuden 
a obrir espais alternatius en les hegemonies visuals actuals i a 
imaginar la realitat amb més participació i agència.
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MÉS LLOC PER A LA FOSCA. 
UNA LECTURA ECOCRÍTICA  
DE SOLITUD

Artistes: 
Maddi Barber, Pilar Codony, Mireia 
Coromina, Alba G. Corral, Alba Lombardía 
i Carles Viarnès

Programa públic: 
Mita Casacuberta, Enric Casasses, Pilar 
Codony, Laia Llobet, Alba Lombardía, 
Blanca Llum Vidal, Xavi Puig i alumnes de 
l’Escola de Sant Esteve de Guialbes 

Comissariat:
Elvira Prado-Fabregat

Disseny: 
Alba Font

Coproducció: 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona, 
Museu Terra de l’Espluga de Francolí  
i Museu de l’Escala

Col·laboradors: 
Càntut, Arxiu Històric de l’Escala, 
Edicions 62, CC La Mercè i Cinema 
Truffaut

12.05 — 13.09.2023
Bòlit_StNicolau 
18.11.2023 — 14.04.2024 
Museu Terra (L'Espluga de Francolí)
20.04 — 09.06.2024
Museu de l’Escala

L’exposició «Més lloc per a la fosca» proposa una lectura ecocrí-
tica de la novel·la Solitud de Víctor Català i estableix un diàleg 
entre l’univers mític, literari i visual creat per l’escriptora i ar-
tistes contemporànies de diferents disciplines. A banda d’explo-
rar altres aspectes de la natura a Solitud, part del contingut de 
l’exposició posa el focus en l’imaginari gòtic lligat al folklore i a 
la idea de sublim —la natura més feréstega—, des d’on l’autora 
qüestiona les «idees velles» que engrillonen les subalternitats 
de la dona i la natura. 



123FER CRÉIXER PLANTES  
EN L’OBSCURITAT

Artistes: 
Azahara Cerezo, Xiana do Teixeiro, 
Emilio Fonseca, Joana Moll, Núria Nia, 
Playmodes, Manel Quintana  
i Stéphanie Roland

Programa públic: 
Raúl Alaejos, Paula Artés, Azahara 
Cerezo, Joana Moll, Blanca Callén, 
Srećko Horvat, Quim Packard  
i l’Associació Restarters BCN

Comissariat:
Ingrid Guardiola

Disseny: 
Estudi Caramba

Col·laboracions i agraïments: 
CC La Mercè, Observatori de Batet 
de la Serra, Festival Això al poble no li 
agradarà, nyamnyam, Editorial Arcàdia, 
The Photographer’s Gallery, Associació 
Astronòmica de la Garrotxa, Francesc 
Rey, ETSETB-UPC, Enric Fàbregas,  
Xavier Puig de Galanthus Natura,  
Cultural Rizoma, CIBIO i Le Fresnoy

09.06 — 08.10.2023
Bòlit_PouRodó i Bòlit_LaRambla 

Partim d’una ficció especulativa, d’una simple pregunta: com es 
pot generar vida en un entorn sense llum, sense energia? «Fer 
créixer plantes en l’obscuritat» parteix del context d’una mo-
dernitat crítica, que té en compte la humanitat i les vides no 
humanes des de la seva interdependència. L’exposició es pre-
gunta com cartografiar les infraestructures que sostenen una 
part de la nostra tecnologia i com entendre la seva implicació 
material i causal en el relat de la biodiversitat. Es tracta d’obser-
var, analitzar i recrear aquestes tecnologies perquè, tal com ja 
apuntava Bruno Latour, mai vam ser moderns del tot si aquesta 
modernitat implicava l’ecocidi. L’exposició també es qüestiona 
com podem utilitzar aquesta tecnologia per crear relacions més 
sostenibles, més poètiques i més vitals amb el món no humà.
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ÉS A NO DIR
CICLE «DIÀLEGS: ART,  
MÚSICA I PATRIMONI»

Artistes: 
Mim Juncà i Alícia Vogel

Comissariat: 
Ingrid Guardiola

Disseny:
Estudi Caramba

Coproducció: 
Bòlit, Centre d’Art Contemporani de 
Girona i Agència Catalana del Patrimoni

07.07 — 10.09.2023
Canònica de Santa Maria de Vilabertran

Mim Juncà i Alícia Vogel són dos artistes de perfils tècnics que 
usen el traç del dibuix o de l’agulla que enfila per mostrar el 
caràcter tragicòmic d’un món massa humà. Situant-se prolífica-
ment a la pell del món, treballant la forma esbós, des d’un deliri 
pausat, les obres dels dos artistes ens demostren que el somni 
de la raó produeix traces. Quan vaig convocar els artistes Mim 
Juncà i Alícia Vogel a formar part dels «Diàlegs», ho vaig fer 
amb aquesta premissa: podríeu ser dos presos, comunicant-vos 
des dels murs de la Canònica. Ells són els artistes que es mos-
tren per desaparèixer, que volen oferir-me la possibilitat de dir 
i, alhora, de no dir: «és a no dir», que escriuria la poeta Núria 
Martínez-Vernis. La certesa que quan dic que aquesta exposició 
versa sobre desaparèixer, alguna cosa apareix i em contradiu.



125L’OMBRA SOTA LA PARPELLA. 
ANATOMIA DEL COS EXCÈNTRIC

Artista: 
Pep Admetlla

Suport artístic: 
Pep Aymerich (panòptic) i Nicolás 
Saganías (interactiu)

Text: 
Ingrid Guardiola

Programa públic: 
Roc Albalat, Azahara Cerezo, Mayte 
Gómez Molina, Andrés Hispano, Jorge 
Luis Marzo, Félix Pérez-Hita, José Luis 
Pérez Pont, Joan San i Valentín Roma

Disseny: 
aeiou

06.10.2023 — 28.01.2024
Bòlit_StNicolau

L’artista gironí Pep Admetlla sintetitza anys de recerca sobre 
l’anatomia humana, els enigmes del cervell i la visió com a mis-
teri. Avui en dia, les interfícies digitals que modulen i condicio-
nen com mirem i des d’on mirem són cada vegada més transpa-
rents, més dissoltes, menys evidents. Admetlla torna a l’artifici 
ocular, al panòptic, aquell dispositiu que ja usava Dante al segle 
xiv per descriure l’infern, que en el segle xvi s’usava en els te-
atres anatòmics on s’obrien cadàvers en nom del coneixement 
fet espectacle o que va popularitzar Jeremy Bentham al segle 
xviii per construir un model eficient de presó. Pep Admetlla, 
a partir de les seves peculiars lliçons d’anatomia, fa de la visió, 
l’arquitectura i el cos un espai de diàleg. L’exposició també plan-
teja l’espai expositiu com un recés de la vida en línia, com un 
possible teatre anatòmic, viu i transitable, un indret de reunió  
i coneixement.
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THE BLUEBIRD CALL

Artista: 
Mal Pelo

Text: 
Ingrid Guardiola

Direcció artística: 
Pep Ramis i María Muñoz

Disseny exposició: 
aeiou

Col·laboradors: 
El Canal i Temporada Alta

26.10.2023 — 28.01.2024
Bòlit_LaRambla i Bòlit_PouRodó

A l’espai de Bòlit_LaRambla es presenta Bosc tancat, una instal·
lació immersiva composta per una seqüència de vídeo, àudio  
i il·luminació inspirada en el poema Separation de John Berger. 
Al Bòlit_PouRodó es pot veure Taller-Memòria, que aplega mate-
rials fruit de l’experiència de més de trenta anys de processos de 
creació del grup establert a Celrà a través de diverses videocrea-
cions, documentals i obra plàstica. Aquesta proposta reivindica, 
d’una banda, la idea de trajectòria en un moment com l’actual 
en què es premia, més que mai, la novetat, el «talent jove», do-
nant lloc a un escurçament evident de les carreres artístiques. 
De l’altra, posa en valor el sistema de relacions que Mal Pelo ha 
teixit fins a construir una comunitat —amb seu física al Mas Es-
polla de Celrà— amb el projecte del Centre de Creació L’animal 
a l’esquena. L’exposició es converteix, així, en un lloc d’acollida 
i de refugi, un recorregut per universos creatius corals, que fan 
indistingibles la memòria personal de la col·lectiva.



127APORIES SOBRE L’AIRE

Artistes: 
Maria Arnal, Fito Conesa, Abelardo  
Gil-Fournier, Núria Merino, Job Ramos, 
Oriol Riverola (a.k.a. John Talabot),  
Mireia c. Saladrigues i Pep Vidal

Programa públic: 
Iñaki Álvarez, Maria Arnal, Nerea Calvillo, 
Joan Casadevall, Fito Conesa, Ignasi 
Esteve, Eurisca, Míriam Garcia, Abelardo 
Gil-Fournier, Achille Mbembe, Núria 
Merino, Jordi Morell, Àlex Nogué, Lucas 
Períes, Laura Puigbert, Blanca Pujals, 
Ariadna Rodríguez, Laia Romero,  
Claudia Schneider i Pep Vidal

Comissariat:
Olga Subirós i Ingrid Guardiola

Disseny: 
Àlex Gifreu

Agraïments: 
A*Desk, Ajuntament d’Olot, Arts Santa 
Mònica, centres territorials del Sistema 
Públic d’Equipaments d’Arts Visuals 
de Catalunya, col·lecció d’Avelino 
Marín, Departament de Geologia de la 
Universitat Autònoma de Barcelona, 
Fundació Fita, Fundación Cerezales 
Antonino y Cinia, LOOP Barcelona, 
MACBA, Roc Parés i Jordi Salvadó

Col·laboració: 
(A)parador22, Càtedra Ferrater Mora de 
la UdG, CC La Mercè, Catedral de Girona, 
Cinema Truffaut, Museu d’Història de 
Girona i Observatori del Paisatge

16.02 — 19.05.2024
Bòlit_LaRambla, Bòlit_PouRodó i Bòlit_StNicolau 

Amb el vent, la terra va esdevenir verdaderament viva; sense el 
vent, la major part de la terra seria inhabitable. Davant l’evidèn-
cia científica que la contaminació de l’aire actual a les ciutats 
mata, i que aquesta crisi de salut pública està interrelacionada 
amb la crisi climàtica i la pandèmia de la covid, aquest programa 
convida a pensar la relació que tenim amb l’aire i la necessi-
tat d’establir un canvi en un sistema que prioritza les lògiques 
de l’economia neoliberal per sobre de la salut dels seus habi-
tants. Apel·lant al dret universal de respirar (Achille Mbembe), 
l’exposició també posa en relleu la incidència de la covid-19 en 
la consideració de l’aire i en la relació que tenim, tant en l’àmbit 
científic com en el ciutadà, amb les partícules que no veiem, 
però que formen part dels nostres ecosistemes. Com ens rela-
cionem amb allò que no veiem? Com interacciona aquest ele-
ment d’abast planetari amb la matèria? I amb la nostra pròpia 
respiració?
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ATLES. 
MAPA DE MAPES

Bòlit Mentor 2023/2024

Artistes: 
Paula Grande, Nirvana Jiménez i Última 
Vèrtebra (Anna Garreta i Quim Vilagran)

Comissariat: 
Clara Garí

Disseny: 
Marc Vila

Col·laboradors: 
INS Carles Rahola de Girona, INS 
Santiago Sobrequés de Girona i INS 
Josep Brugulat de Banyoles

25.05 — 23.06.2024
Bòlit_PouRodó

Per a qui emprèn l’experiència vital d’un recorregut, un mapa és 
molt més que una impressió gràfica amb imatges i topònims: és 
un punt de partida. De tornada del bosc, del tros o del viatge, 
els nostres mapes expandits són cançons, paraules, dibuixos, 
gestos, traces a terra, mans que assenyalen les estrelles, llibre-
tes plenes de notes. Mapes que s’assemblen més a un cos viu 
que a un plànol. «Atles. Mapa de mapes» és una temptativa de 
portar al Bòlit_PouRodó les imatges, els textos, els gestos i els 
sons de l’incert camí cap a l’escola. Del camí de cada estudiant  
i del mapa que traça en desplaçar-se diàriament o de la traça que 
deixa cada desplaçament. 



129VACANCES AMB FRANCO.  
ELS MEUS ESTIUS  
A L’ESPANYA FRANQUISTA

Artistes a Girona: 
Monika Anselment, Denys Blacker, 
Stefanie Unruh i Ulrike Weiss

Artistes a Figueres: 
Monika Anselment, Christoph Otto, 
Annette Riemann, Tom Theunissen  
i Jörg Zimmer

Una idea de: 
Monika Anselment

Comissariat:
Cristina Masanés

Programa públic: 
Denys Blacker, Joan Buades,  
Irra Rodríguez-Giralt, Toni Sala  
i Ruben Wagensberg

Disseny: 
aeiou

Coproducció: 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona  
i Museu de l’Empordà

Agraïments: 
Jordi Puig

Itinerància: 
MEK Berlín

Col·laboració: 
CC La Mercè, Museu d’Arqueologia  
de Catalunya-Empúries Departament  
de Cultura

31.05 — 06.10.2024
Bòlit_StNicolau (Girona)
01.06 — 22.09.2024
Sala d’exposicions L’Escorxador (Figueres)

El 1951 arribava el turista un milió a territori espanyol. El ma-
teix any, ho feia també el primer ambaixador dels Estats Units. 
Començava així una aliança entre turisme, franquisme i capi-
talisme que arriba fins avui. Per al franquisme, el mannà del 
turisme portava riquesa i una modernitat suposadament desit-
jable. S’inaugurava així un model productiu encara vigent que 
ha portat a una turistització del planeta en benefici d’uns pocs 
«gegants» del sector. Mentre els turistes vivien en un paradís 
retrobat, els ciutadans havien de conviure amb la dictadura, 
circumstància que donava lloc a dues experiències oposades al 
mateix moment. Aquesta exposició recupera la mirada d’aquells 
que, com infants, van venir a gaudir del turisme de sol i platja, 
ignorant quina era la realitat social del seu destí de lleure. 
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FORATS PER A FER 
UN RÈQUIEM

Artistes: 
cabosanroque i Miquel García 

Programa públic: 
Maxi Fuentes i Joan Nogué

Comissàries: 
Ingrid Guardiola i Meritxell Ferrer 

Disseny: 
GoodMood

Col·laboracions i agraïments: 
CC La Mercè, Queralt Soler, Memorial 
Democràtic, Càtedra del Bosc, Càtedra 

Walter Benjamin, Ajuntament de Celrà, 
Ajuntament de Sarrià de Ter, Ajuntament 
de l’Escala, Ajuntament de Sant Gregori, 
Ajuntament de Garrigoles, Ajuntament  
de Sant Martí de Llémena, Ajuntament de 
Sant Miquel de Campmajor, Ajuntament 
de Bolvir, Ajuntament de Viladrau, 
Consell Comarcal del Pla de l’Estany, 
Arxiu Històric de Girona, Arxiu Municipal 
de Girona, Revista de Girona, Joan Pla, 
Queralt Solé, Jordi Murillo, Associació 
Pro-Memòria als Immolats per la Llibertat 
a Catalunya, Cementiris de Barcelona, 
IHR World i CNT de l’Hospitalet  
de Llobregat

07.06 — 13.10.2024
Bòlit_LaRambla 

Aquesta exposició es va originar gràcies a la visita de cabosan-
roque i la seva preocupació per les fosses del franquisme, en 
concret, pels morts del comboi del 23 de març de 1959 que por-
tava 179 cossos trobats a la província de Girona al Valle de los 
Caídos (actualment, Valle de Cuelgamuros). La seva recerca ens 
va fer pensar en la sèrie Exhumacions de Miquel García. L’expo-
sició està vinculada al programa d’arxiu i memòria de l’actual 
projecte del Bòlit, així com a la línia estratègica de memòria de-
mocràtica de l’actual consistori de l’Ajuntament de Girona. La 
memòria demana una política compromesa amb la cultura del 
record. No es poden executar polítiques locals o nacionals es-
capçant les trames subterrànies que donen sentit i forma a cada 
indret. Territorialitzar la cultura en l’espai és important, és a 
dir, establir vincles, afectes i projectes en un territori compartit; 
però també és important fer-ho en el temps: aquestes altres ali-
ances. Els morts també fan cultura, són el nostre substrat senti-
mental, intel·lectual i moral.



131L’IDIOTA

Artistes: 
Chantal Maillard, Javier Peñafiel i 120 
idiotes de tots els temps

Experts: 
Ester Jordana, Esperanza López Parada 
i Carlos Losilla 

Programa públic: 
Ingrid Guardiola, Imma Merino, Peter Pál 
Pelbart, Martí Peran i Daniel Pérez

Comissariat: 
Martí Peran amb la col·laboració 
de Rafa Ruiz

Disseny: 
Lulú Soto

Col·laboració: 
CC La Mercè, Cinema Truffaut,  
La Virreina Centre de la Imatge  
i Aula d’Escriptura Vicens Pagès Jordà

05.06 — 13.10.2024
Bòlit_PouRodó
25.01 — 27.04.2025
MAC Mataró

L’exposició reuneix més d’un centenar d’idiotes. Mitjançant una 
col·lecció d’aparents fitxes clíniques, l’arxiu mostra múltiples 
idiotes, reals o ficticis, procedents de la literatura, el cinema, 
les arts vives o la filosofia. El repertori, sens dubte, convoca el 
desconcert: tots aquests idiotes són idiotes en realitat? Passa, 
tanmateix, que aquesta no és la pregunta correcta. Això que 
murmura aquest arxiu és una afirmació: tots som idiotes. Si avui 
és urgent concebre una modalitat d’existència diferent d’aque-
lla que ens captura, per què no fer-ho rehabilitant una idiotesa 
humana capaç d’actuar com a correlat de la idiotesa del món? A 
l’idiota la realitat no el decep. Distret, s’adhereix al present de 
la sensació per celebrar una convivència franca amb l’ésser-així 
de les coses. El que ens alarma de l’idiota és precisament la seva 
proximitat, l’apropament i la immediatesa amb què ens trans-
met i reprodueix la possibilitat d’una vida immanent, l’abun-
dància de la qual genera una capacitat incerta per coexistir amb 
la indiferència del món. 
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VESSAR L’OMBRA
CICLE «DIÀLEGS: ART,  
MÚSICA I PATRIMONI»

Artista: 
Pep Aymerich

Comissariat: 
Ingrid Guardiola

Disseny:
GoodMood

Coproducció: 
Bòlit, Centre d’Art Contemporani de 
Girona i Agència Catalana del Patrimoni

12.07 — 08.09.2024
Canònica de Santa Maria de Vilabertran

Aquesta exposició mostra una intensa recerca metodològica  
i experiencial, una via per trobar una sintaxi i un espai propis a 
través de la pintura com a mitjà, una pràctica que havia comen-
çat a investigar el 2017 amb Anunciació de l’Apocalipsi, però que 
no havia continuat. Com l’ermità, s’ha tancat a fer-se la pintu-
ra. L’arquitectura dels dodecaedres ròmbics fa de casa, de món, 
de temple, potser. L’artista arbora una litúrgia per manifestar 
el potencial creatiu i destructiu de tot allò que toca l’home. La 
pintura brega amb la mel, el foc i la fi del temps. Malgrat la fos-
cor dels temps, Aymerich assaja unes últimes traces, recull les 
despulles, dona pas a les abelles i al seu màgic obrar, disposa la 
matèria perquè puguem estar-nos davant d’aquella fosca. Res 
era necessari, res era degut, però es va fer via mentre vessava 
l’ombra.



133INFRALOCUS. ELS 90 A GIRONA, 
UNA DÈCADA DE 20 ANYS

Amb: 
Pep Admetlla, Abside, Jordi Amagat, 
Enric Ansesa, Apre, Pau Baena, Manel 
Bayo, Leonard Beard, Denys Blacker, Lluís 
Bonaventura, Rafel Bosch, Pep Camps, 
Carlus Camps, Anna Maria Carreras, 
Jordi S. Carrera, Joan Casanovas, Xavier 
Castillón, Joan Castro, Catarsi, Cesc, 
Ceesepe, Pim Colomer, Joan Comalat, 
Quim Corominas, Montserrat Costa, 
Lluís Cruset, Quim Curbet, Dani Duch, 
Espigolé, Jaume Fàbrega, FAX, Maria 
Àngels Feliu, Xavier Ferrer, Salvador 
Garriga, Geronación, Rosa Gil, grup 
Public Projects, Vicente Huedo, Dani 
Ibáñez, Lluís Hortalà, Katarsi, Manel 
Lladó, Imma Merino, Metro, Marçal 
Molas, Puri Molina, Xavi Montojo, Nuri 
Moreno, Morris, Muscària Produccions, 
Pere Noguera, Tavi Nonó, Josep Maria 
Oliveras, Roser Oliveras, Isidre Pallàs, 
Parriana, La Penyora, Marta Pol, Ariadna 

Puello, Sílvia Terrades, Moisès Tibau, 
David Quintana, Gerard Quintana, Dan 
Reisinger, Jordi Ribot, Anna Rovira, Lluís 
Romero, Enric Rubio "Tete", Miquel Ruiz, 
Carles Sans, Núria Santiago, Josep Lluís 
Sanz, Lluís Serrat, Paco Torres Monsó, 
Dolors Vidal, Àngels Viladomiu, Lluís 
Vilardell, Carme Vinyoles

Comissariat:
Eudald Camps i Jordi Mitjà

Disseny: 
Estudi Jordi Caralt

Disseny d’espai: 
Xavi Torrent

Coproducció: 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona 
i Museu d’Història de Girona

26.10.2024 — 09.02.2025
Bòlit_LaRambla, Bòlit_PouRodó,  
Bòlit_StNicolau i Museu d’Història de Girona

«Infralocus. Els 90 a Girona, una dècada de 20 anys» vol recupe-
rar una mirada a la Girona de finals dels vuitanta i dels noranta, 
posant l’accent en els artistes de l’època i en aquells col·lectius 
d’activistes que vivien al marge dels circuits oficials. La Girona 
de les dues dècades finals del segle xx era una ciutat activa, cre-
adora, que s’obria a Europa i al món, i que acollia moviments so-
cials, artístics i culturals. L’exposició és una proposta per donar 
a conèixer aquell ecosistema cultural propi al marge del discurs 
oficial, que vivia a través dels llocs d’oci i dels col·lectius a parts 
iguals, tots aquells infralocus (sovint bars i discoteques) que la 
cultura colonitzava sense control ni premeditació. 
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BRUTAL / FERAL. 
ARQUITECTURES 
DE SUPERVIVÈNCIA

Artistes:
Marcel·lí Antúnez, Marta Bisbal, Albert 
Coma, ISSA (Island School of Social 
Autonomy), Laura Lio, Dani Montlleó  
i Txema Salvans

Programa públic: 
Cristina Andreu, Sergi Cot, Enric Cassú, 
Mike Duff, Srećko Horvat, Ramon Faura, 
Emilio Fonseca, Andreu Gomila, ISSA 
(Island School of Social Autonomy), Núria 
Martínez-Vernis, !Mediengruppe Bitnik, 
Xavier Monteys, Frederica Matelli, Marc 
Rosdevall i Xiana do Teixeiro

Comissariat: 
Andrés Hispano  
amb la col·laboració d’Ingrid Guardiola

Disseny: 
La Fonda Gràfica

Col·laboracions: 
COAC, CC La Mercè i ISSA

21.02 — 18.05.2025
Bòlit_StNicolau i Bòlit_LaRambla

A la dècada dels cinquanta, als Estats Units i en plena Guerra 
Freda, es consoliden dos models de modernitat amb gran 
projecció: d’una banda, l’estètica del búnquer d’herència bru-
talista i, de l’altra, l’estètica de la cabana; entre la fortificació  
i la comunió amb la naturalesa, entre les demarcacions clares 
i artificioses i una arquitectura en la qual un món penetra con-
fusament en l’altre, herència de les construccions de Richard 
Buckminster Fuller. Seria temptador dir que aquests imaginaris 
corresponen a escenaris que el cinema ha conreat com a utòpics 
i distòpics, però no és exactament així, perquè somnis i malsons 
han adquirit característiques de totes dues visions. Si el bruta-
lisme ha estat la llar dels grans dolents del cinema, la cabana o 
el model assilvestrat han fet brillar personatges innocents, utò-
pics, marginals. Aquestes referències són claus en un moment 
en què, degut a l’emergència climàtica, es qüestiona la petjada 
de carboni, la relació entre els ecosistemes humans, animals  
i vegetals i es repensa quina arquitectura han de tenir les ciutats 
per ser més habitables des del punt de vista de la salut integral.



135TORNAR L’AIGUA

Artistes: 
Marta R Chust i Roc Domingo Puig 
amb l'alumnat de l'Escola Carme Auguet

Disseny: 
Vanderpla

Disseny d’espai: 
Xavi Torrent

Coproducció: 
Servei d’Educació de l’Ajuntament 
de Girona

25.02 — 18.05.2025
Bòlit_PouRodó

«Tornar l’aigua» és una iniciativa nascuda en el marc del pro-
grama educatiu Nexes, que reuneix l’escola Carme Auguet 
—ubicada al barri de Pont Major—, el Servei d’Educació de 
l’Ajuntament de Girona i el Bòlit, Centre d'Art Contemporani. 
Girona. L’exposició presenta un conjunt d’obres realitzades per 
l'alumnat de segon, tercer i quart de primària, acompanyats del 
mestres i de les artistes Marta R Chust i Roc Domingo Puig, 
amb la col·laboració de la resta de l’escola. Els darrers tres anys, 
han observat el riu Ter —que passa pel costat de l’escola—  
i han detectat que està contaminat i que el seu cabal s’ha reduït 
a causa de la sequera. Durant aquest període, l’equip de mestres 
ha acompanyat l'alumnat i col·laborat en el projecte. Ara, tor-
nem l’aigua... al riu? A la sala d’exposicions? A la ciutat?
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FER VIDA ALS MARGES

Bòlit Mentor 2024-2025

Artistes: 
Aitor Climent, Jonàs Forchini  
i Ona Trepat

Comissariat: 
Glòria Polls

Disseny: 
Pitu Gómez Canals

Col·laboradors:
INS Carles Rahola de Girona, INS 
Santiago Sobrequés de Girona, INS 
Josep Brugulat de Banyoles, Ajuntament 
de Banyoles i Museu Darder

24.05 — 29.06.2025
Bòlit_PouRodó

Els marges són indrets replets de vida. Fora dels focus i les 
modes, d’allò que la convenció ha prèviament acceptat, el mar-
ge assaja formes de ser inusuals. Podríem dir que quasi tot és 
marge: la vida que batega sota els peus, en el subsol terrestre 
o aquàtic, a les lleres dels rius, en els suburbis o als espais resi-
duals de la ciutat. Aquest projecte vol centrar la vida del mar-
ge per apreciar-ne la riquesa i el pols vital. Per portar a terme 
aquest projecte s’ha comptat amb la participació dels artistes 
Jonàs Forchini (que, amb La línia de la superfície, es va submergir 
a l’estany de Banyoles), Aitor Climent (que, amb Cantonades er-
mes, reivindica les zones residuals properes a les àrees urbanes) 
i Ona Trepat (que, amb Fressar el riu, explora noves maneres de 
relacionar-nos amb les ribes del riu Ter utilitzant les artesanies 
i la seva relació intrínseca amb el territori).



137PERE NOGUERA. 
ACCIONS, EMPREMPTES, 
IMATGES I DERIVES

Artista:  
Pere Noguera

Col·laboradors: 
Isabel Mas-Cornellà, Adolf Alcañiz  
i Bernat Daviu

Comissariat: 
Manel Guerrero

Disseny: 
Oficina de disseny

06.06 — 28.09.2025
Bòlit_LaRambla, Bòlit_StNicolau, CC La Mercè

El projecte expositiu «Pere Noguera. Accions, empremtes, 
imatges i derives» és una mostra múltiple que presentarà per 
primera vegada el conjunt de les accions de l’artista així com 
les obres, instal·lacions i imatges que se’n deriven. També hi 
afegeix documentació i obres paral·leles, una selecció d’obres 
representatives dels més de cinquanta anys de trajectòria artís-
tica i obra nova de l’artista produïda per a aquest projecte del 
Bòlit, Centre d'Art Contemporani. Girona. El projecte, amb la 
col·laboració de la Filmoteca de Catalunya, el Terracotta Museu 
i la Fundació Vila Casas, té una extensió en les mostres que es 
presenten a Barcelona, la Bisbal i Palafrugell.



138

RESIDÈNCIES ARTÍSTIQUES  
I INTERVENCIONS  
ALS APARADORS:

	• Rafael Triana, Perfume, Lo Pati  
(tardor 2024-gener 2025)

	• Sara Alburnà, Who are you?, La Chambre Blanche  
(tardor 2024)

	• Edgar Massegú, Les aventures d’un Massegú de Brossa fellinià 
per la Romanya italiana, Rad’Art (octubre 2024)

	• Irena Visa, Que no balli res, projecte amb l’EMA  
(setembre 2024)

	• Cristina Almodóvar, La inconsistència dels límits,  
festival Art & Gavarres (abril i agost 2024)

	• Pep Aymerich, Tastant el pes i l’aroma del món + Camí,  
ARBAR. Centre d'Art i Cultura (estiu 2024)

	• Marta Azparren, Cine ciego, espai nyamnyam a Mieres 
(estiu 2024)

	• Jeremiah Baudrie, Paraules de barri, festival Inund’art 
(maig 2024)

	• Joana Moher, Cromatografies de l’Hydrococos del Ter,  
festival El Generador, 6a edició (abril i juny 2024)

	• Juliana Hoyos, SoUND (desembre 2023-gener 2024)
	• Paula Artés, Energia submergida, Lo Pati  

(novembre i desembre 2023)
	• Mar Serinyà, Parlant amb les plantes, Rad’Art  

(octubre i novembre 2023)
	• Isa Fontbona, Rebregant el cos. El so de la carn.  

Diàleg entre els límits físics, La Chambre Blanche  
(agost-octubre 2023)

	• Eva Quintas, Territoris en transformació,  
La Chambre Blanche ( juny-agost 2023)



139
	• Rosa Tharrats, Gabriel Ventura, Els Miracles del Mestre  

Cabestany, ARBAR. Centre d'Art i Cultura (estiu 2023)
	• Quim Packard, Transition graphics i Raül Alaejos,  

Debajo del polo Norte, espai nyamnyam a Mieres  
(estiu 2023)

	• Andrés Siri, Tallar la llengua, cosir-se la boca,  
mossegar l’orella, projecte amb l’EMA (setembre 2023)

	• Melina Peña, Aorta, festival Inund’art (maig i juny 2023)
	• Toya Legido, En extinció, festival Art & Gavarres  

(abril i setembre 2023)
	• Aureli Ruiz, Quadernària, Rad’Art  

(octubre i novembre 2022)
	• Zhenru Liang, Construcció, destrucció i transformació, 

Rad’Art (octubre 2022)
	• La noia del monyo, Espais Púb(l)ics,  

La Chambre Blanche (agost i setembre 2022)
	• Verónica Aguilera, Els objectes de la memòria present.  

Càpsula Girona, projecte amb l’EMA (setembre 2022)
	• Vida Simon i Jack Stanley, Carried Away,  

La Chambre Blanche ( juliol i agost 2022)
	• Virginie Laidin, Nine, festival Inund’art  

(maig 2022)
	• Víctor Masferrer, La condició humana, festival  

Art & Gavarres (abril 2022)
	• Lluís Martínez, Paisatges, Lo Pati  

(novembre i desembre 2021)
	• Irena Visa, Ha plogut o han regat, Lo Pati  

(novembre i desembre 2021)
	• Aitor Climent, Habitar el trajecte, Rad’Art  

(octubre i novembre 2021)
	• Chris Yan, GIRONAscape, Rad’Art  

(octubre i novembre 2021)
	• Tura Sanglas, Vuit serps, projecte amb l’EMA  

(setembre i octubre 2021)
	• Sofya Giménez, Arxiu Dis·funcional, imatges per a  

una revolta contra la violència simbòlica ( juliol 2021)
	• Beatriz Aisa, Memoria Vegetal, festival Art & Gavarres  

( juny 2021)
	• Francesc Serra Vila, Sortim a passejar?,  

festival Inund’art (maig 2021)



31 117.972 46.499

164.471 116 80

15.047 8 2.755

36 103 139

Exposicions Visitants 
d'exposicions 
pròpies

Visitants 
d'exposicions  
en coproducció  
o itinerància

Visitants 
d'exposicions 
en total

Activitats 
vinculades a les 
exposicions

Activitats no 
vinculades a les 
exposicions

Assistents  
a activitats

Projectes  
educatius 
i comunitaris

Participants en 
projectes educatius

Visites de grups amb 
necessitats especials

Visites de grups 
en general

Visites de grups 
en total

Dades recollides fins  
al 31 de març de 2025

ESTADÍSTIQUES
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491.000 (2021) 
516.799 (2022)
560.000 (2023)
560.000 (2024)

36 136 153

4 209 23

122 36 113

3

24 10 551

Artistes 
en residència

Obres de nova 
creació

Exhibició  
d’obres ja fetes

Obres comprades 
per a la Col·lecció 
Nacional d’Art 
Contemporani  
de Catalunya

Artistes 
participants

Comissariats 
externs

Assessories  
dutes a terme

Reportatges  
fotogràfics

Vídeos d'entrevistes, 
tallers i seminaris

Premis  
i nominacions

Pressupostos

Pòdcasts Publicacions Notícies 
a premsa
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«	 Hola, és més de mitjanit i encara estic treballant 
	 en Marge de maniobra, demà arribaré al Bòlit 
	 a les 11 h.»

Ingrid Guardiola a l’equip tècnic del Bòlit, 
	 29 de gener de 2025
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Gràcies especials a la Diana, la Farners, la Laura, la Rita, en Xavi 
C., la Meritxell, la Consol, l’Alícia, la Tamara, la Txesca, l'Olga, la 
Núria, en Biel, la Clàudia, en Xavi T., en Quim G., l’Ander, l’Anna, 
en Vidcus, en Carles, l’Anaís, en Pere, en Martí, la Carme, en Quim, 
en Narcís, l’Airu, la Teresa i, en general, totes les companyes  
i companys de l’àrea de Cultura, d’Educació, de Comunicació, 
de Recursos Humans, d’Informàtica, de Tresoreria, d’Interven-
ció, de Promoció Econòmica, d’Urbanisme, Parcs i Jardins, bri-
gades... de l’Ajuntament de Girona. I a totes les persones que 
han participat en el projecte i que estan esmentades en aquestes 
notes. I a en Nikola i a l’M.a. per la seva paciència.



→ El contramotlle de les coses, Job Ramos. En el marc de l'exposició «Apories sobre l'aire» (2024)



145



146

Ho edita: Amb el suport de: Ho patrocina:

Marge de maniobra és un assaig acompanyat d’un breu informe tècnic 
sobre el Bòlit, Centre d’Art Contemporani. Girona durant el període 
que abasta la direcció d’Ingrid Guardiola (de maig 2021 a maig 2025). 
L’assaig, amb esperit teòric, però també pràctic, vol deixar testimoni, 
amb l’objectiu d’explicar quin ha estat el projecte al llarg d’aquests 
quatre anys, des de quines polítiques i mirades culturals s’ha ordit  
i quina n’ha estat l’experiència. És una eina per pensar què vol dir 
contribuir a les pràctiques artístiques contemporànies i a la cultura 
des de les institucions públiques. Per què fem el que fem, com podem 
millorar-ho, i com fer-ho perquè les energies, pressupostos i moti-
vacions culturals dipositades en un projecte, puguin ser punyents i, 
alhora, més sostenibles; romandre més enllà dels canvis polítics i els 
seus interessos puntuals i forçar un marge de maniobra.


